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< 록>

헨리무어 작품에 나타난 조형이념과

공간성에 한 연구

오민호

제주 학교 학원

미술학과 조소 공

지도교수 김방희

1,2차 세계 과 산업 명 이후 속도로 변화하는 산업문명의 발달 속에서

자연훼손과 인간성 상실에 한 심각성은 크게 두되었다.이에 한 심각성을

일 부터 인식해 온 많은 술가들은 그들 나름 로의 역을 토 로 인간성 회

복을 한 문제를 경각시키고자 노력하 다.이러한 시 에 헨리무어의 휴머니즘

이면서 인간과 자연을 연결하려는 유기 인 공간성의 요소는 조각의 흐름

에 있어 요한 수단이었다.

본 연구는 헨리무어의 인간 사랑과 자연에 한 조형 이념과 공간성을 심

으로 그가 표 하고자 했던 작품경향을 살펴보았다.

첫째,1898년 7월 30일 국의 북부요크셔(Yourkshire)주의 캐슬포드(Castleford)

에서 부의 아들로 태어나 어린 시 의 경험과 ,장년에 이르기까지의 조각의

향을 연구하 다.

둘째,헨리무어가 살았던 암울한 시 배경을 바탕으로 미술사 흐름을 분석

하 다.

셋째,헨리무어의 조형 이념에서는 자연주의,인간과 자연의 조화,아 리카

원시미술의 계를 연구하 다.

넷째,헨리무어의 작품세계를 형태별로 와상,모자상,가족상,동물조각으로 분
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류하여 인간성과 공간성을 비교하고,인체에 한 표 과 재료,작품의 향 등

을 으로 분석하 다.

다섯째,연 별로 나타나는 작품세계에 하여 작업배경과 발 과정을 분류하여

보았다.

본 연구에서는 헨리무어의 작품을 통해 나타난 조형 이념과 조형 요소

큰 비 을 차지하는 공간성을 통해 분석하여 조각에 미치는 향에 해 규

명해보았고,새로운 시각에서 재해석하여 보았다.

한,헨리무어의 작품세계를 통해 상실되어버린 인간의 모습을 되찾고,오늘날

의 우리가 유념하고 생각해 볼 문제를 작품의 특성에 나타나는 인간성과 공간성

을 통하여 사회의 모순에 한 치유책을 달하는 동시에 자연의 소 함과

생명존 ,인간존 의 뜻을 달하고자 한다.
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Ⅰ.서론

20세기 산업 명과 1,2차 세계 을 거치면서 인간성 훼손에 한 심각성

이 두되면서 술 뿐 만 아니라 사회 반에 많은 향을 미쳤다.산업사회가

발 하면서 인간은 소외되고 사회는 혼란스러웠다. 술가들은 이에

심각성을 인식하고 작품을 통해서 인간성 훼손을 사회에 알리려 노력하 다.

이러한 시기에 조각의 거장 헨리 무어(HenryMoore, 국:1898∼1986)는

인간 본래의 문제,즉 휴머니즘과 자연 속의 인간,자연과 인간을 하나로 작품에

표 하 다.헨리무어의 작품에 나타난 자연애,인간애를 통한 생명력의 표 은

자연에 충실함과 자연을 통해 인간을 회복시키고,인간과 자연이 더불어 존재해

야 함을 작품을 통해 우리에게 잘 일깨워주고 있다.

헨리무어는 작품에서 인체에 구멍을 뚫어 비어 있는 곳과 닫 진 공간 사이에

긴장감을 조성하여 표 하 는데,“미술이라는 범주 안에서 하나의 독립된 분야

로서 조각이 지니고 있는 특성은 ‘공간’을 배경으로 하여 삼차원의 상을 창조

한다는 것이다.즉,회화는 이차원의 평면 에 공간의 환 을 그려 보려는 것이

라면,조각은 입체물 자체를 상으로 한다.공간이 화가에게 사치품이라면 조각

가에게는 필수품이라 할 수 있다.”1)

헨리 무어의 작품에서의 공간들은 내부의 응축된 힘을 밖으로 표출하는 연결고

리임과 동시에 열려진 공간으로 작품의 일원으로서 요한 역할을 한다.

헨리 무어의 인간성을 고찰하기 해선 그의 작품에 나타나는 특성을 우선 으

로 분석해야 할 것이다.작품이 인간성에서 출발하여 그것은 한 자연성과 상

계를 맺고 자연성은 다시 생명성과 계를 맺고,생명성은 원시성에서 그 의

미를 부여받고,보편성을 거쳐 공간성과 인간성으로 귀결되는 순환 구조를

지닌다.

본 연구는 헨리무어의 작품에 나타난 조형이념을 분석하고 조각 작품의 조형

요소 가장 큰 비 을 차지하는 요소인 공간성을 작품을 통해 분석해보고,

1)허버트리드·이희숙 역,「조각이란 무엇인가 -조각,그 역사 실증과 이론 이해를 하여-」,열화당

1971,p.95.
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작품의 특성에 나타나는 인간성과 공간성에서 그 의미를 찾고자 한다.

한,헨리 무어의 조각에 있어서 인간성 이미지가 형성된 요인과 내제된 조형

이념을 분석하고,인간성 성립에 결정 인 역할을 한 공간성에 한 이미지를 조

명하는데 목 이 있다.

연구방법에는 헨리 무어의 생애와 시 배경 인간성과 공간성의 성립에

향을 자연주의,인간과 자연의 조화,아 리카 원시 미술과의 계를 살펴

보고,작품에 나타난 공간성을 작품 분류별로 와상,모자상,가족상,동물조각 순

으로 나 어 분석하고자 그의 생애와 미술사 배경을 문헌을 통해 연구하 다.

한,연구내용에서 제시한 작품 분석과 비평가들의 연구를 참고로 하여,작품

에 나타난 공간성을 문헌 연구와 헨리무어가 언 한 노트를 참고하여 작품분석

하 다.
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Ⅱ.헨리무어의 생애와 조형 이념

1.헨리무어의 생애와 시 배경

1)생애

헨리무어(HenryMoore 국:1898∼1986)는 1898년 7월 30일 국의 북부요

크셔(Yourkshire)주의 작은 탄 인 캐슬포드(Castleford)에서 부인 아버지

이몬드 스펜서 무어(RaymondSpercerMoore)와 어머니 매리 베이커(Merry

Baker)사이에서 팔 남매 일곱 번째 아이로 태어났다.

헨리무어가 태어난 마을은 검은 연기와 탄재,석탄으로 가득한 마을이었다.

헨리무어가 태어난 요크셔지방은 나름 로의 독특한 풍경을 이루고 있었다.

“리드(Leed)근처에 려있던 거 하고 자연 인 돌덩이,요크셔의 활한 황무

지,탄 마을의 쓰 기더미 이러한 것들은 작은 소년에게 거 한 산처럼 보

다.”2)어린 시 석탄더미 사이에 앉아 석탄을 가지고 노는 것을 좋아했던 헨

리무어가 최 로 학교에 다니기 시작하게 된 것은 세 살 때 다.

“그는 템 스트리트 근처의 등학교 부설 유치원에 다니게 되었다. 등학교에

들어간 헨리무어는 그의 형을 따라 다니는 것을 좋아했는데 그의 형은 그림에

소질이 있었던 학생이었다.헨리무어는 형의 향으로 일 부터 그림과 할

수 있었고 이때부터 서서히 그의 타고난 술가 소향은 외부에 드러나기 시작

했다.그가 3학년 때에 이미 학교에선 그의 소질을 인정하여 교내의 크고 작은

장식을 무어에게 맡기는 한편 무어는 이에 하여 단한 자부심을 지니고 있었

다.”3)이러한 그의 성향은 다분히 그의 어머니 매리의 성격에서 향을 받은 것

으로,매리는 자신의 가치에 확고한 신념을 지니고 있었다.이 같은 매리의 성격

은 훗날의 헨리무어가 작품을 하는 동안 주변의 비난에도 불구하고 확고한 신념

으로 처 할 수 있었던 원동력을 제공하는 근원으로 작용하게 되었다.

2)필립 제임스,「헨리무어의 조각 」,런던,맥도 드,1965,p.50.

3)최효동,“헨리무어의 조형이념에 한 연구”,한남 학원 석사학 논문,2002,p.4.
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그가 조각에 을 뜬것은 실로 우연한 계기 다.그림 그리는 것을 좋아한

무어는 그가 좋아하는 화가인 미 란젤로(MichelangelodiLodovicoBuonarroti

Simoni이탈리아;1475∼1564)에 해서 더 알아보기 하여 백과사 을 찾아보던

미 란젤로의 에 붙어있는 조각가라는 단어를 발견하게된 것이 그가 조각

에 발을 들여 놓게 된 계기 다.

1910년 그가 캐슬포드 고등학교를 진학할 무렵 그의 아버지가 무어에게 음악을

할 것을 권유하 으나 자신의 재능에 한 확신과 희망을 갖고 조각의 길을 걸

을 수 있도록 아버지를 설득하 다.그는 캠 리지에 유학한 후 사범학교를 졸업

하고 17살의 나이에 자신의 모교인 캐슬포드 학교에 부임하 다.교사 부임 후

제1차 세계 이 일어나 국 공군에 동원되어 런던연 에 입 하 다.그 후

불란서 사병으로 5년 동안 복무 하다가 독가스 부상으로 고향에 후송되었다.이

쟁에서 무어는 인간의 잔혹함과 괴성에 충격을 받고 인간에 한 새로운

심과 사랑을 느끼게 되어 휴머니즘의 작품을 지속하게 된 계기가 마련되었다.물

론 기에는 주 의 따가운 시선과 무 심 속에서도 꿋꿋하게 자신의 신념을 작

품으로 표 하여 오늘날 세계에서 주목받는 작가가 된 것이다.

제 후 모교에서 복직하던 리드(Leeds)미술학교에서 2년간 공부하게 되었

다.그러나 헨리무어는 학교공부 보다는 고갱과 고흐의 그림을 연구하고,흑인조

각과 멕시코 조각에 열 하 다.

헨리무어가 태어난 국은 조각에 있어서는 통이 거의 없었으며,그 당시의

세계 인 술의 심지는 랑스로서 인상주의의 태동과 자연주의가 주류를 이

룬 시기 다.

“1926년 런던에서 첫 람회를 갖고,1946년에 미국에서 첫 람회를 열어 호평

을 받았다.1948년 제24회 베니스 비엔날 에서 국제 조각상과 1953년 라질 상

울로 비엔날 에서 국제 조각상을 수상하 다.미술사에서 크게 두각을 나타내

지 못했던 국에서 헨리무어라는 조각가의 탄생 배경에는 그의 가족애,어린 시

의 자연환경,자연에 한 탐구,인간 사랑과 소설가들의 향이 있었다.”4)헨

리무어는 어린 시 의 경험이 조각 작품을 야외에 내놓고 풍경에 계를 갖게

되었다고 고백하면서 “내가 어렸을 때 굉장히 인상을 주었던 것은 스톤헨지

4) 상게서,p.5.
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(Stonehenge)와 같은 근방에 있던 거 한 자연 인 돌무더기와 요크셔의 황무

지를 보는 것이었고 그 마을의 쓰 기 더미 다.그것은 피라 과 맞먹는 크기

다.”5)고 서술하 다.이처럼 어린 시 의 경험은 그의 작품 세계에 지 한

향을 끼치며,한 가지 주제에 모든 열정을 다 바칠 수 있었던 것이다.

2)시 배경

헨리무어가 살던 시 는 인류 역사상 가장 암울한 시기로 알려져 있다.산업

명 이후 사회가 속도로 변화하는 기계문명의 발달 속에서 자연은 인간의

편의에 따라 괴되고 인간 스스로도 인간성이 상실되어갔다.

과학기술의 발달과 산업 자본주의 사회의 출 은 인간의 생활 방식을 바꾸어

놓을 뿐 아니라 정신 역과 사고 행동에도 많은 향을 미쳤다.인간은 물질

으로 더욱 풍부해지고 편리한 생활을 추구하게 된 반면 정서 으로는 더욱 메

말라 갔다.

인간성 상실의 회의를 느낀 술가들은 인간성 문제를 부각시키고자 부단히 노

력 하 다.이러한 시 에 태어난 헨리무어는 1,2차 세계 을 겪으며 쟁의

참혹한 고통 속에서 인간에 한 사랑 정신을 싹틔우게 된다.

“그는 조각에 한 노트에서 “ 재는 이 보다 추상 인(인간과 사회와 계

를 갖지 않은)작가가 많지만 지 부터는 더욱 휴먼하게 되리라고 생각한다.”6)

라고 한 말을 통해 미래에 한 자신의 견해와 작품성격을 확실히 제시하 다.

헨리무어가 태어날 당시의 국은 미술사 으로 주목받는 작가가 없었다.무어

의 작품양식의 변화가 국 조각사라 해도 과언이 아니다.이런 상황은 무어

가 통이나 념,구속에 얽매이지 않고 자유롭게 작품세계를 구축하는 바

탕이 되었다.무어에게 있어 주목할 은 다른 유럽 국가들보다 조각에 있어서

뒤떨어진 국에서 태어나 활동했다는 과 로댕 이후 작품에 생명력을 불어

넣었다는데 있다.

당시 술의 흐름은 낭만주의와 고 주의가 쇠퇴하고 자연주의와 사실주의가

윤곽을 드러내기 시작한다.이후 인상 의 등장으로 인해 자연에 해 연구하고

5)ArtTime,Sep,1959,p.21.

6)신석필 역,「근 조각사」,횃불사,1977,p.123.
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표 하게 되었다.무어의 조형요소 의 하나인 자연성은 이 시 의 간 인

향으로 당시 술 흐름 때문이라고 할 수 있다.

“제 2차 이후,모든 기성가치를 괴하려는 다다 운동이 일어났고,이어서

실주의 운동이 일어났다.헨리무어는 부랑쿠시(ConstantinBrancusi),모딜리

아니(AmedeoModiliani),아르 (JeanArp),피카소(Picasso),제이콥 엡스타인

(JacobEpstein)의 향을 받았다. 향이란 늘 직 이거나 분명하게 나타나는

것이 아니어서 화가가 조각에서 향을 받을 수도 있고 조각가가 회화에 향을

받을 수도 있다.”7)

“헨리무어는 1930년 실주의와 구성주의에도 참여하 으며 원시미술

연구에 심취하 다. 1930년 후반과 1940년 에 바바라 헵워스(Barbara

Hepworth)와 무어는 생명주의 조각의 국분 를 형성하게 된다.그들은 철사

로 된 면들을 사용해서 람자로 하여 작품의 내 구조를 들여다 볼 수 있

도록 하여 외부의 표면과 내부의 골격이 서로 상호 계되어 있다는 사실을 지

각한다.즉,이들은 작품에서 성장에 한 은유가 생명체 이미지의 구조에 한

일종의 구축 주의 분석으로 변화되어 논리 으로 설명 가능한 것이 되었다.”8)

무어는 동시 의 국 조각가인 바바라 헵워스와도 서로 향을 주고받았음을

알 수 있다.

2차 이 후 미술계에서는 ‘술을 한 술’을 신해서 ‘인간을 한

술’이 더 실하게 필요로 하게 되었다.이런 시 상황 속에서 무어의 술을

요하게 여기는 것은 당연한지도 모른다.

7)허버트 리드·김성희 옮김,「서양 조각의 역사」,시공사,1998,p.156.

8)로잘린드 크라우스·윤난지 옮김,「 조각의 흐름」, 경,1997,p.169.
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2.헨리무어의 조형 이념

부분의 술가들은 자기만의 조형세계를 지니고 있다.즉,단순히 즉흥

이고 표 하고 욕구에서 작품을 제작하는 것이 아니라 조형의지,조형이념,

재료에 따라서 작품의 특성이 표출된다.헨리무어의 조형이념을 이해하는 것은

단순히 작품 자체만을 보는 것만이 아닌 작품의 본질 인 측면을 이해하고

찰자가 작품 속으로 들어가 느끼는 것을 의미한다.

헨리무어의 조형이념은 자연을 주제로 하여 자연 속에 동화되는 하나의 개

체라 할 수 있다.자연의 모습에서 얻은 형태의 경험을 토 로 하여 자연의 성

장 과정이나 변화하는 생성의 법칙에 을 두지 않고 오직 그 당시의 모습

을 추구하 다.그리고 자연의 일부인 인체를 통한 자연의 표 이 아닌,자연

과 합일된 인간의 모습을 추구하 으며,여체를 통하여 잉태라는 사랑과 자연

의 섭리가 나타나 있다.자연은 무어의 작품에 나타나는 주된 특징 에 하나

인데,그것은 인간과의 계로서 표 된다.무어의 작품에 나타나는 자연은 인

체풍경(Human Landscape)의 한정의 자연이다.하지만,아르키펜코, 랑쿠지,

장 아르 등 자연을 주제로 하여 인간에 을 두고 조형작업을 하는 작가

들과 다른 은 표 된 조형작품에서 느껴지는 느낌과 자연환경과 분리할 수

없는 하나의 공간을 지니고 있기 때문이다.즉,자연에서 생된 다른 형태

가 아닌 자연 속에 동화되어 있는 자연의 부분이라 할 수 있다.그리고 자연의

변 이 아닌 물체에만 심을 기울인 이다. 한 “헨리무어에게 감명을

두 가지 아이디어는 ‘재료에 한 성실성’과 ‘조각 형태감을 충분히 발 하는

것’이었다.”9)

이러한 무어의 조형이념을 자연주의와 인간과 자연의 조화 그리고 아 리카

원시미술의 계로 구분하여 살펴보고자 한다.

9) 루시 스미드·김춘일 옮김,「1945년 이후 미술의 흐름」,미진사,1985,p.204.
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1)자연주의

인간은 자연 환경 속에서 태어나 경험하면서 응해 살아간다.그것은 인간

이 감정을 가지고 사고할 수 있기 때문이다.헨리무어의 작품에 나타나는 자연

은 인간의 형상에 자연의 모습을 주어 인간화하며,인체의 상으로서 자연의

가치를 부여하고 있다.자연은 무어의 작품에 나타나는 주된 특징 에 하나인

데 그것은 인간과의 계로만 표 된다.즉,무어는 그의 작품에서 자연을 다루

고 있지만,자연의 풍경 그 자체를 표 하거나 재 하지 않고 한 자연을 표

하기 해서 인체를 자연 표 의 도구로 삼지 않았다.

다시 말해 무어의 인체 작품은 바 이며 산이다. 한 그는 작품을 실내공간에

가둬두지 않고 활짝 열린 공간에 시한다.무어 자신이 그의 작품이 개방된 공

간에 놓이기를 원하는 이유를 “조각은 야외 술이다.따라서 햇빛은 필수이며,

나의 작품에 가장 훌륭한 형태와 보충물은 자연이다.나는 내 조각을 풍경에 놓

겠다.내가 아는 가장 아름다운 건물 나,실내에 놓기보다는 나는 작품을 풍경

에 놓기를 원한다.”라고 하 다.

“야외 조각은 필연 으로 역동 인 상징성을 포 하고 있다.그는 인간을 시

하면서도 자연을 정복하는 인간이 아닌 자연과 인간의 동질이라는 형태로 그의

인간성이 표 된다.”10)이러한 자연성의 성립배경을 살펴보면 어릴 때 자라온 요

크셔 지방의 지리 환경에서 자연과 더불어 생활하면서 경험을 통해 이루어졌

다.이러한 자연 환경 경험은 훗날,그의 조형세계에 커다란 향을 주어 그의

자연주의 성향의 근간이 되었던 것으로 추정된다.

헨리무어는 자연에서 얻은 이미지나 형태를 단순히 모방하는 것이 아니라 “형

태는 인체가 딱딱한 로 이루어져 있듯이 내부 구조를 가져야 한다.당신이

팔이나 무릎을 굽힐 때 그것이 안에서 밖으로 돌출 되듯이 작품에 있어서도 내

부의 생명과 구조를 이루어야 한다.당신이 작품을 다듬어 만들 때 그 표면만으

로 작품이 이루어져서는 안 된다.돌로부터 나오는 내 인 긴장된 에 지가 조재

해 있어야 한다.”11)고 형태에 한 조형이념을 밝히고 있다.그러면서 자연의 생

10)허버트 리드,「헨리무어 」뉴욕 더 A.P. ,1966,p.12.

11)폴 왈도 슈츠와츠,「헨리무어 」,뉴욕, 드릭, ,1669,p.15.
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성과 소멸이라는 변 속에서 물체를 보지 않고 오직 자연의 물체에만 심을

집 시켰다.이것은 ‘재료에 한 성실성’과 ‘조각 형태감’을 충분히 발휘하려는

그의 노력으로써 한 가지 주제에 해 끊임없이 연구하는 연구자 작품 제작

정신이다.

<그림 1>UprightInternal,1952～3

무어의 작품들 에는 형태 안에 하나의 형태를 삽입하는 표 기법으로 제

작된 것을 볼 수 있는데 <그림 1>을 보면 다른 두 물체가 하나로 합쳐져

있지만 어색하지 않게 유사 계를 형성하고 있다.무어는 하나의 형태 속

에서 그 형태의 본질과 구조를 악하고 주어진 재료의 형태에서 자연의 조화를

추구하 다.작품을 제작함에 있어서 주제와 연 된 재료를 선정하는 것이 일반

인 작업의 방향으로 되어 있었으나,무어는 재료를 가지고 연구하면서 그 물체

가 지닌 외형 특징과 형태 요소를 찾으려 노력하 다.그의 조각은 모델을

찰하는 것으로 시작하지 않고 재료를 바라보는 것으로 시작하여 그 재료가 무

엇을 원하는지 알아내려 노력하 다.“그의 제일의 심은 재료에 있다.만약 그
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재료가 돌이라면 단지 그 돌의 구조나 경도의 반응에 해서만 생각한다.그는

이 돌이 바람이나 물과 같은 자연의 힘에 어떻게 반응해 왔는가를 생각하 다.

왜냐하면 이러한 것은 시간이 지남에 따라서 돌 고유의 성질을 드러내기 때문이

다.그리고 마지막으로 자기 앞에 있는 돌이 특수한 덩어리로 가장 훌륭히 구상

화 될 형태는 어떤 것일까 하고 자문한다.따라서 조각이라는 것은 형태나 얼굴

모양의 반복이 아니다.오히려 하나의 재질로부터 다른 재질로 의미를 바꾸어 놓

는 것이다.”12)라고 설명할 수 있으며 인체를 돌로 표 한다는 것이 아니라 돌에

인체를 제시하는 것이다.

<그림 2>의 ‘와상'( 워 있는 모습)에서는 한정된 돌의 크기에 여체의 형태만을

표 하 다.이것은 돌의 단순함과 단단함을 표 하면서,돌로 된 여인을 만들

려고 한 것이 아니라 여인을 암시해 주는 돌로 만든 것이다.

<그림 2>와상,1938

이와 같은 표 은 재료에 한 깊은 이해와 찰로서,자연에 한 경험과

실 속에서 일어나는 모든 것에 한 경험 속에서 표출 된다.

“ 미술에 있어서 제 2차 세계 은 종래의 ‘술을 한 술’에 신하

12) 원우개·이윤신 역,「 조각」,한국미술연감사,1989,p.93.



- 11 -

여 ‘인간을 한 술’의 필요성을 더욱 실하게 느끼게 만든 시기 다.이러

한 상황의 변화 속에서 자연에 한 이해와 표 이 작품 속에서 쉽게 찾아 볼

수 있는 헨리 무어의 조각 작품이 많은 사람들에게 공감을 주게 되었다.”13)

의 물질문명에 흔들린 인간의 존재 기감과 문명의 가속화가 이루어지

는 실 속에서 그의 작품을 보면서 자연의 소 함과 따뜻한 인간애를 느낄

때 그 가치는 더욱 크다고 본다.

2)인간과 자연의 조화

헨리무어는 철 한 휴머니즘 작가로서,원 이고,본능 인 휴머니즘을 갖고

있다.산업 명 이후, 속한 사회 변 과 함께 물질 만능주의가 만연되면서

술분야에서는 인간의 가치와 요성에 한 제기가 주를 이루었다.이러한 시

상황 속에서 그는 어린 시 의 경험과 원시미술의 향을 통해서 인체와 자

연을 하나로 연결하고자 하 다.

<그림 3>잭몰상 <그림 4> 성모자상 <그림 5>왕과 왕비

그가 자연 형태를 표 하기 해서 인체를 택한 것은 어린 시 큰 나의 보살

핌,하루 종일 탄 에서 일 하시다 석탄을 뒤집어쓰고 돌아오던 아버지를 따뜻

하게 맞이하는 신 이고 자신의 가치에 한 확신을 가지고 있던 어머니의 모

습에서 다.

13) 최효동, 게서,p.11.
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이러한 어머니의 모습이 멕시코의 마야조각인 <그림 3>의 ‘잭몰상'을 하면서

인체에 한 애착과 자연이 인간의 정서 상태와 직결되어 나타나는 이상 풍

경조각이라 생각하게 되었다.그는 “인체에 한 오랜 추구는 조각가들을 해

필수 인 것이다.나는 인체 특히 여체에 심이 많다.형태와 구조에서 가장 복

잡,기묘한 인체야말로 자연의 형태와 구조를 연구하는데 가장 당한 것이다.”14)

“내가 근본 인 인체를 버리게 된다는 것은 생각할 수 없다.이것이야말로 나를

조각가로 만든 하나의 바탕이다.나는 나의 모든 것을 인체를 통해 해결한다”.15)

그는 모자상 가운데 <그림 4>의 ‘성모자상’작품은 가장 높은 평가를 받고 있

다.‘성모자상’의 작품 특징은 재료에 한 연구와 섬세하고 부드러운 선의 느낌

과조용하고 고귀함에 있다.

그의 표 작품의 하나인 <그림 5>의 ‘왕과 왕비’제목의 단어 의미가 군

림과 우상을 뜻한다.그러나 그의 작품은 1952～1953년 사이에 제작된 것으로서

표정이 없다는 것이 특징이다.

그의 작품에서는 이성과 균형을 배격하면서 표정도 없고 얼굴도 없는데 머리는

아무런 감정과 사고도 일어나지 않는다. 신에 그의 여체의 풍만한 하체와 어깨

를 강조함으로써 내면의 심성을 강조하 다.그리고 인간의 모성애를 이성이 없

는 동물 모성애로 표 하면서 말하기를 “내 뜻은,부피가 무엇인지 이해 못 한

다면 당신은 얇음이 무엇인지 이해하지 못하고,만약 형태가 무엇인지 한 이해

못한다면 공간이 무엇인지 이해하지 못한다.그들 어느 쪽도 다 정상 으로 이해

하기 해 이해되어져야 하는 그 반 면에 있다”16)고 술회한다.

그는 이성의 인간에게 자연의 속성을 부여함으로써 인간과 자연이 조화를 이루

었다.이와 같은 조화는 인간을 순수한 자연성에 근시킴으로써 인간의 닫힌 견

해를 열어 주었다.그의 인간애를 닮은 작품은 의 비인간화에 편승해 가는

세상에 한 경고와 더 밝고 따스한 감정을 지닐 수 있도록 하는 휴머니즘의 노

력이다.

14)폴 왈도 슈츠와츠,「조소의 손과 」,뉴욕: 드릭, 출 사 1969,p.208.

15)고정수,“헨리무어의 생애와 작품세계”,조선 학교 미술지,1977,p.56.

16)폴 왈도 슈츠와츠, 게서,p.210.
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3)헨리무어와 아 리카 원시 미술의 계

헨리무어의 원시미술에 한 은 그의 학창시 로 소 된다.학창시 의 그

는 박물 에서 멕시코 조각,니그로 조각 등과 만날 기회를 가졌다.

장년에 이르게 된 무어가 원시 미술에 하여 기술하기를 Primitive‘원시’라는

어휘는 많은 사람들에게 완결된 성취보다 조약함과 무능력함,무지한 사상이라는

의미로 다가선다.그러나 원시 미술은 다른 모습을 우리에게 가르쳐 다.원

시 미술은 직선 인 진술이며 강한 감정에서 출발한다.원시 미술의 단순성은

미술에서 무의미,그 자체를 목 으로 만들어지는 단순성과 아주 다른 모습을

보인다.라고 말하여 원시 미술에서 술의 공통 근원을 발견하는 동시에 보편

형태로서 나타나는 생명성의 발원을 여기에서 찾았음을 간 으로 시사하고

있다.

“헨리무어는 원시미술의 직 인 형태에 심을 갖고 풍부하고 따뜻한 생명

이미지를 작품에 표 하여 생명주의 조각가로 리 지칭하게 되었고 아 리카

뿐 아니라 오세아니아,멕시코,에스키모 인디언,페루 등 모든 원시 부족 미술에

심을 갖고 형태의 질량감,생명감,종교 인 세계 까지도 작품에 도입하여 유

명하다.”17)단순화된 입체감과 추상화된 형태에 의한 양감을 표 한 헨리 무어는

독자 인 세계를 발 시켰다.마치 아르 의 곡선 추상 형태를 연상 시키면서

인간의 생명의 기원을 상징하는 것처럼 사람의 추상 인 모양을 모성과 결합시

켜 신비성을 상징하 다.“그의 작품에서는 기념비 성격과 원시성을 들 수 있

는데 그의 원시 인 감각 기능을 가져다 뚜렷한 양식은 스톤 핸지의 숭고한

미의식에서 받은 인상과 아 리카 조각이다.이것은 무어에게 있어서 원시 조상

을 통한 자연의 인체의 조화,유기 생명력 등은 독자 인 작품 세계로 정착 시

켰음을 알 수 있다.1930년 는 20년 에 비해 원시미술에 한 무어의 심이

간헐 이다.1931년<구성>,1934년<머리와 공>등에 나타나는 무어의 격한 변

화는 피카소나 자코메티의 향 때문이다.”18)

워있는 모습 <그림 2>처럼 그의 작품의 인물들은 상반신은 서있는 듯하고

하반신은 운 듯한 이 인 자세를 취하고 있다. 운 상태는 죽음을,서있는

17)허버트 리드·김성희 역, 게서,p.161.

18)김 수,“20세기 조각가에 나타난 원시미술의 향”,경북 학교 석사학 논문,2005,pp1～5.
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상태는 삶을 상징하는 것이라 한다.

“헨리 무어 작품 <그림 3>은 통 인 형태의 조각을 거부하고 상징화된 인체

의 조형성을 탐구하는 작업으로 조각에 큰 향을 주었다.”19)표면 인 표

의 미를 추구하는 신 표 의 힘,즉 생명력을 모색하 다. 한 조각에 구멍

을 뚫음으로써 작품의 내부와 외부의 공간이 상호 소통하도록 하고 자연과 더불

어 자율 으로 생성되는 생명력을 강조하 고 부드러운 곡선과 흐르는 듯한 윤

곽선과 함께 세부 묘사를 없애고 단순화된 덩어리의 형태를 표 하여 공간감

을 나타냈다.

헨리 무어는 1929년 작품 와상<그림 6>에서 물질과 의인 존재 사이에서 빚

어지는 신체에 한 치 한 심을 보이면서 돌,즉 재료자체의 부도성과 원형으

로부터 새로운 의인화의 힘을 창출하고 있다.이 작품은 궁극 인 목 이 으

로 깎는데 있다는 사실,다시 말해 깎음으로써 재료에 감정을 이입시키는 작가의

자세를 보여 다.

<그림 6>와상,1929 <그림 7>성모자상

“헨리 무어는 다른 실주의자들과 마찬가지로 오세아니아 술에 깊은 심

을 보 는데 그것은 오세아니아 술에 있어서의 우연한 자연소재 선택 재료

에 한 충실과 연 이 있다.그는 자연 소재들 를 들면 바 ,조개껍질,

,나무,식물을 깊이 찰하 으며 거기서 새로운 조형성의 감을 얻었

19)인터넷,조형 연구소,갤러리,헨리무어 한 설명.http://cafe.naver.com/z1x2c3v4b5.cafe.
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다.세월이 흐름에 따라 자연스럽게 다듬어진 조약돌에서 자연성과 시간성을 읽

어 내었다.무어의 많은 작품에서 나타나는 구멍은 조약돌이나 조개껍질 등 표

할 때,자연 으로 형성된 리석 무늬나 석회암 무늬,혹은 나뭇결 등 작업의

재료에 긴 하게 반응하면서 진행 되어 갔고,재료의 본성에 충실한 것이었다고

할 수 있다.무어는 침식된 돌이나 충 잘라진 나무토막을 즐겨 사용했는데,그

것은 람자에게 그 상을 통하여 생명을 에 지의 원천이 있다는 일루 을

창출하기를 원했고 형태를 창조하는 과정은 유기 성장 자체의 논리에 근거 하

다.”20)

“모자상 <그림 7>의 직 인 자료는 오세아니아의 뱅쿠비섬의 투카 나무

조각이다.와상은 하와이 섬과 멕시코의 와상의 향을 받았다.이러한 향은

무어의 작품 속에 기 어 운 형상들 상의 단순화와 변형으로 나타나는데

이는 부족 미술이 지닌 조형언어를 표 의지로 승화시킨 것이다.”21)그

무엇보다도 무어는 형식면에서나 재료 선택에 있어서나 아 리카 Pre-Columbian

의 돌조각의 향을 크게 받았다.이러한 향은 1980년 까지 무어를 사로잡은

모자상 <그림 7>과 와상 <그림 6>이라는 두 주제를 탄생시켰다.

미술에 있어서 공간 개념 공간 탐구는 입체 , 실주의를 통해 추상

조각에 이르기까지 시도가 계속되어 왔다.공간은 모든 조형의 요소가 형성되는

장소인 동시에 공간 그 자체로서도 깊고 원한 시간성을 내포하고 있다.조각에

있어 받침 는 조각을 받쳐주는 역할 뿐 아니라 조각물이 존재하는 공간을 구성

하여 다. 를 들어 나무를 잡고 있는 인물상이 있다면 이 조각의 한 부분으로

서의 인물은 땅 나무가 서 있는 공간에 서 있는 것이지 우리의 공간에 서 있

는 것은 아니다.즉 인물상과 우리는 별개의 시간과 공간에 존재하는 것으

로서 서로 련을 맺을 수 없다.그러나 받침 가 없는 조각은 우리가 재 생활

하는 공간에 존재하게 된다.다시 말해서 인물상을 책상 에 놓으면 책상 에 서

있는 것이 되고 침 에 뉘이면 침 에 워있는 것이 된다.따라서 받침

가 없는 조각은 우리의 공간에 존재하는 것이며 실에 참여하는 것이다.이러한

받침 없는 제작방식은 유럽식 제작 방법에서는 찾아 볼 수 없는 부족 조각의

20) 박지 ,“ 미술에 나타난 아 리카 원시미술”,한남 학원 석사학 논문,2006,p.24.

21) 김 수, 게서,pp.1～5.
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향이었다.이와 같은 방식은 무어의 <서 있는 여자>에서 나타나고 있다.1920

년 작품인 <서 있는 여자>에서는 부분의 아 리카 조각의 특징 재료인

나무를 표 수단으로 선택하 다.

인간성의 원 상태를 공포,불안으로 보고 이러한 불안과 공포의 혼돈에서

월하려는 하나의 투쟁은 추상의 표 으로 나타났다.근원 인간 본성에서 본

다면 추상은 분명히 외 자연의 상을 넘어서서 보다 높은 법칙성을 향하려는

비상 이며 비자연 이고 비구상 인 노력이다.즉 추상 술은 자연 환경을 인

간 내면의 근원 인 정신 작용에 의해 단순한 형태로 환원시켜 묘사한 세계이다.

미술가들이 원시미술 조각을 하면서 그 놀라운 단순성과 기호성,그에 따

른 조각에 있어서의 경제성과 유형의 유추를 터득하 는데 무어 한 그의 작품

에 이러한 요소들이 내재되어 표 되어지고 있다.

비 통 인 다양한 재료의 사용이나,서로 다른 재료를 한 조형 공간에 구축하

는 것은 부족 술에 있어서는 서구 술가들에게서처럼 신 인 것은 아니었

다.“부족 술가들은 주변 자연 환경 속에 내재해 있는 다양한 재료들을 구애됨

없이 자유롭게 선택했고, 선택한 재료들을 다양한 방식으로 제작에 이용했다.

즉,그들은 종종 천,나뭇잎,끈, 속,진흙 등 주변의 친숙한 재료들을 작품제작

에 사용했으며 그 다양한 재료들을 한곳에 우연 으로 모아 놓는 데에 익숙해

있었다.일상의 소재들을 재료화 하여 모으거나 붙이는 새로운 기법인 콜라주의

경우도,원시미술이 보여주는 그와 비슷한 수많은 사례들을 할 때,그 게 놀

랍고 신 인 방법은 아님을 발견하게 된다.”22)결과 으로 원시미술로부터 재

료의 확 가 지 않은 자극을 받았으리라는 이다.단순히 작품의 소재가 다양

해짐을 의미하는 것이 아니라 재료는 그 자체로서 나름의 독특한 감동을 뿐

아니라 형태와 공간에 향을 끼치는 조각의 한 성분이기 때문이다.

작품 <그림 8> ‘세 개의 서있는 형상’에서도 원시 미술의 향을 볼 수 있다.

그는 왜곡된 형태인 이조족의 에지리 조각상 <그림 9>을 추상 인 머리 모양이

나 날카로운 형태를 단순하게 변형시켜 표 함으로써 원시부족 미술의 형태를

그 로 받아들이기 보단 변화를 으로써 자기만의 작품으로 완성시켰다.

22) 박지 , 게서,p.27.
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“그는 작품에 공통된 특징은 재료의 자연 인 질감을 강조하 으며 보다 유기

이고 단순한 원 인 상태로 상을 표 하 다.헨리 무어의 작품은 깊은

신비감을 갖고 있었다.그것은 마나의 신비감,즉 모든 자연물을 떠올리게 하는

애니미즘 생기이다.”23)

<그림 8>세 입상,1958 <그림 9>에지리 조각상

아 리카 원시 미술의 부분은 기억에 한 비사실 인 방법으로 이루어져 자

연의 형태의 세 한 부분은 생략하고 왜곡시켰다.이것은 그들의 미술을 독특한

형식으로 탄생 시켰다.

이와 같은 것은 그의 작품 <그림 10>에도 보여 진다.인체를 길쭉하게 형상화

시켜 단순함을 보여 주며 비사실 인 방법에서 한 덩어리로써 표 이 된다.이것

은 아 리카 조각 <그림 11>에서와 유사한 을 발견 할 수 있다.두 작품은 인

체의 기본 인 틀에서 모티 를 찾아내어 원시 인 형태로 완성 시켰다.그의 작

품에서는 형태의 이해와 외형과 무게를 무시하고 고 인 틀에서 벗어나 덩어

23) 허버트 리드·김성희 역, 게서,p.166.
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리 심으로써 독창성을 느낄 수 있다.

헨리 무어는 원시 미술에서 향을 받았지만 자기만의 술세계를 나타내었고

그것이 다른 작품을 만들어냈다.

헨리 무어의 작품은 공간감에 한 모든 조형 요소를 보여주고 있다.공간은

조각의 완성품이 되어 다.우리에게 있어 공간감은 자연과 함께 지구상에 존재

함을 느끼게 한다.

<그림 10>인물상 <그림 11>인물상

“헨리 무어는 형태의 단순성과 강한 생명주의 작품을 다뤘다.그것은 형태의

칭과 비 칭을 통해 새로운 작품을 탄생 시켰고 아 리카 원시 조각에서의 생

명감과 자연주의 인 모습에서 비롯된 작품들과 유사한 것이다.

자연이 주는 생명력은 헨리 무어에게 있어 추상 이면서 상징 이다.이것은 아

리카 원시 미술에 있어서 마찬가지이다.그들에게 있어 단순성과 순수성은 그

들의 이상이고 바램이었다.인체를 세분화 하지 않아도 단순함을 통해 생명력과

함께 조화를 이루는 작품을 표 할 수 있다.”24)

24)인터넷,조형 연구소,갤러리,헨리무어 한 설명.http://cafe.naver.com/z1x2c3v4b5.cafe.
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자연을 통한 형태에서 비롯된 생명감에서 비롯된 헨리 무어의 작품에서 원시

미술의 요소들은 미술의 다양한 시각에서 볼 수 있으며 원시 미술의 다양

한 형태와 표 들은 그의 작품에 뿐 만 아니라 조각가들에게 새로운 작품

세계를 이루게 했다.
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Ⅲ.헨리무어의 연 별,형태별 작품분석

1.연 별 작품 분석

헨리 무어의 조형 이념의 근원은 생명력,인간애 그리고 자연성의 이미지라

할 수 있다.

헨리무어는 그의 작품과 일치를 이루고 있는 자연에 깊은 심을 표명하 다.

헨리 무어는 미술이 소외되어 있었던 국에서,제이콥 엡스타인과 더불어

아방가르드 운동을 개시켜 국의 은 조각가들에게 새로운 술 의식을 불

러 일으켰다는 에서, 랑쿠시와 피카소에 필 할 만한 조각가로 국의

술운동의 주역을 맡고 있었다.

1)헨리 무어의 작업 배경

요크셔에서 지낸 어린 시 의 향이 조형 세계의 커다란 향을 받았다.언

덕과 골짜기와 근처의 거 하고 자연 인 돌 더미들,탄 마을의 싸여진 폐산더

미,고 의 낡은 성과 유명한 쟁터, 세풍의 수도원 등이 있다.

자연에 한 감동을 주로 인체와 자연을 하나로 연결 제작하 다.그의 작품성은

원시 인 경향에 가까웠다.그는 1919년 리즈 도서 에서 국의 미술 비평가 로

라이의 서「시각과 데생」과 「미학 에세이」를 하면서 원시미술 즉

아 리카 흑인 미술에 심을 갖게 되었고, 라이의 향을 받아 박물 에

자주 찾아가 원시 고 유물들을 스 치 하 다.헨리 무어의 조각 술의 출발은

당 의 가들이 그랬듯이,원시조각에의 깊은 심,즉 기 르네상스의 로마네

스크,고딕,아 리카,잉카,이집트 등의 조각에서 느껴지는 형태의 집 력 주

로 출발하여,그의 기작품이 원래 경직성,고요함,정온함을 나타내고 있음으로

서 어디까지나 원시조각에 근원을 두고 있음을 말해 다.그의 기 작업은 나

무와 돌 등을 직 깎아서 만든 조각이었다.그에게 원시미술은 그의 술 세계
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에 지 인 감과 기술 인 기교를 동시에 제공한 동기가 되었다.그가 원시 조

각의 향을 받아 제작한 작품의 형태는 단순성과 응집성을 표 <그림 23>하

다.이것은 석조 반신상으로 인체의 표정이나 형태의 변형에서 원시 조각의 특성

을 보이고 있는 작품이다. 한 스톤헨지의 거 한 돌기둥처럼 신비롭고 추상

이 작품으로 「두 개의 형태」를 들 수 있다.이러한 그의 작품은 내 인 힘,유

기 인 생명력의 표출을 보여주며,그의 술 세계를 개척하는데 지 인 감을

제공한 것은 원시 고 유물이 주요한 원천이 되었다.

“제이콥 엡스타인<JacobEpstein,1880∼1959> 향의 흔 을 찾아 볼 수 있다.

엡스타인은 당시 국 미술계에서 최고의 작가 하나 다.무어는 기에 앵

로 색슨 조각의 향을 받았다.”25)

무어의 발 과정은 두 가지 측면,즉 기법 인 측면과 양식 인 측면에서 살펴

볼 수 있다.그는 처음에는 직 쪼아내는 기법을 아주 좋아해서,몇 의 테라

코타 작품을 제외하고는 1939년 제 2차 세계 이 발발할 때까지 제작한 거의

모든 작품을 돌이나 나무로 만들었다. 한 콘크리트 작품도 몇 있다.1939∼

1945년 사이에도 깎아 내는 기법으로 만든 작품이 부분이었지만 테라코타로

된 ‘습작’이 많아지고 있는 것을 볼 수 있다.이 테라코타 습작들은 마치 나

에 같은 주제를 작으로 만들 재료를 구입할 수 있을 때 사용하기 하여 자

신의 생각을 임시 재료에 기록해 두었다.

(1)1930년

“고 과 낭만 요소 즉 질서와 월,지성과 감성,의식과 무의식을 포함하

고,추상 요소와 실주의 요소를 포함시켜 개성을 잘 살렸다.추상 인

형태와 구상 인 형태가 혼연일체 됨에 따라 체 인 이미지는 신비스럽고 비

실 인 유기 인 생명감을 추구하 다.무어는 조각과 풍경의 상호 련성을

강조하 다.”26)

납이나 목재의 형태에 철사를 첨가한 여러 작품을 제작하 는데,추상 형식으

로 덩어리를 개방하여 흩뜨리고 이들을 몇 개의 무리로 조합함으로써 공간에까

지 깊은 심을 쏟았을 뿐만 아니라 비어 있는 곳과 닫 진 공간사이에 긴장감

25)허버트 리드·김성희 역, 게서,p.156.

26)인터넷,조형 연구소,갤러리,헨리무어 한 설명 .http://www.refee.com/report/view.html?dno=362292.
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을 만들기도 했다.엄격한 기하학 단순화와 추상의 역에서 제작이 계속되었

는데 그것들은 유기 성질을 이용한 인체에 한 변형들이었다.

(2)1940년

인물에 더 큰 구멍을 내어 공간을 확 시켰으며 구성은 더욱 복잡해졌다.공간

의 활용과 독특한 인체의 구성은 후에 더욱 다양한 테마와 형식을 진 시켰

다.그는 인체상이든 두세 덩어리의 추상조각이든,자기상실로 인한 고독을 품은

인의 우수 어린 모습을 묘사하고자 했다.그의 작품은 사랑이나 신뢰를 잃고

가치 의 혼돈에서 인간성마 상실한 텅 빈 자아를 의미하고 있다.나무를 사용

하여 부드러운 유기 인 공간으로 처리하고 얼굴과 가슴은 오목형으로 함축된

공간을 부여하고 인체의 변형된 사지는 자유롭게 묘사되어 있다.무어는 인체에

구멍을 뚫어 인의 공허한 가슴을 상징했고 더불어 그 빈 가슴을 채우겠다는

인 인간애를 담고 있다.

“무어는 가족이란 모티 를 형성하는데 추상 ,유기 형태의 구멍을 사용하

다.이 구멍의 의미는 자기 행동의 결과를 보여주는 것으로 자궁을 은유한,생성

의 원리를 내포하는 의미로 해석할 수 있다. 는 자식에게 주는 자양분의 근원

이 도기도 하고,어머니의 가슴이나 유방을 의미하기도 한다.무어의 작품을 통

하여 ‘인간 본성의 회복’이나 ‘모성애’를 자연 속에 부여하여 인간과 자연의 조화

를 가져오게 하 다.”27)

1949년에 제작한「가족상」<그림 29>는 부분 자연 환경 공간으로 나무,잔

디 등 자연 경 과의 조화를 잘 이루고 있다.무어는 학교 건물과 주 의 숲을

배경으로 자연 경 과 공간의 조화에서 감을 자애는 작품을 구성 하 다.무어

의 조각 작품은 환경 공간을 개선하고 자연성,생명성을 회복하는 역할을 하고자

하 다.그의 조형 이념과 조각 작품들에는 사회 기능에 한 인식이 그 변

에 자리 잡고 있다.

(3)1950년

왕과 비 <그림 30>은 군림의 뜻을 지닌 왕과 왕비의 모습이 아니라 미 네,

아테네를 여행하면서 얻은 무어의 감에 의해 왕의 모습을 그리스 신화에서 보

이는 신비스러운 동물의 형태로 묘사하 다.무어는 이 작품을 통해서 인의

27)인터넷,조형 연구소,갤러리,헨리무어 한 설명.http://www.refee.com/report/view.html?dno=362292.
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특징인 피곤과 경쟁에 한 역설을 표 함과 동시에 인간과 자연이 하나가 된

모습을 나타내고자 하 다.

<그림 12>두 조각의 와상

1945년 이후로는 가끔씩 자신의 형태 감각을 직 깎아 내는 기법으로 시험

했던 것 같지만 사실 청동이 주조를 이루고 있다. 를 들면 「내부와 외부 형

태」<그림 1>라는 작품은 처음에는 21cm의 청동 모형으로 만들었고 다음에는

같은 해에 62cm 높이의 모형을 제작,그 후 2m 높이의 실제 작품 크기와 모형

으로 만들었다.마지막 단계는 262cm 높이의 느릅나무로 조각한 작을 완성 하

다. 차 청동이 작품의 최종 재료로 떠올랐고 그에 따라 모형들을 수정해 나

갔다.「수직의 내부와 외부 형태」에서 내부는 실제 모습이고,외부는 안쪽 을

보호하고 있는 보호 이미지를 강조하고 있다.“형태는 자궁이나 태아의 원형 인

모습으로 창조 상징성을 의미하고 있다.그는 작품에서 생명의 어머니,죽음의

어머니 즉 인간 근원의 자아의식에 한 본래 인 모성을 표 하고자 하 다.무

어는 작품의 외부와 내부,어머니와 자식,육체와 혼,세상과 인간,이러한 모

든 것을 동시에 상징 으로 표 하 다.”28)

1959년 작품「두 조각의 와상」<그림 12>는 그의 새로운 조형 감각으로 제작

28)인터넷,갤러리 하늘명,헨리무어 조각 센터,http://blog.daum.net/msprint/12732154.
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되었는데,인체의 덩어리를 단하여 얻어지는 조각난 형태를 보여주고 있다.이

두 조각을 서로 결합하려는 합력을 보여주고 있다.이 작품은 단순화를 시도한

획기 인 계기가 되었다.이 작품이 주는 거칠은 질감은 자연 형태를 그 로 묘

사하고 있는 것이며 그럼으로써 자연의 형태를 완 히 수용하는 일면을 보여주

고 있다.상체의 덩어리는 팔의 단을 통해 단순화를 시도하고 단면에 나타난

자연스러운 자국은 부서진 바 덩어리의 형태를 묘사 하 는데 이것은 그의 자

연 형태에 한 찰에서 얻어진 결과로 볼 수 있다.

(4)1960년

헨리 무어는 1963년 <그림 13>「아치 형태」을 제작한다.작품은 마치 신비의

동굴, 문처럼 풍경 속에 서 있다.2개의 형체가 만나서 둥 게 깎아진 것으로

인 이지 않은 아치형태 작품의 기본 인 형체는 인체에서 비롯된 두개의 조

각이며 독립 이라 할 수 있다.아치 형태 조각은 형상과 공간을 분리할 수 없는

하나의 연속체로 여겨지고 있으며 들 끝에 수직으로 반복하여 서 있는 나무들

의 모습,즉 자연과도 시각 조화를 얻고 있다.

<그림 13>아치,1963～69

(5)1970년

“1976년 작품인「와상」<그림 14>는 ,조개껍질 등 자연물에 한 연구의 결

과로 제작되었는데 이 형상은 동물과 인간의 환상으로,바 나 산과 같이 튼튼한
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이미지를 자아내고 있다.자연의 이미지를 형상화시켜 상징 인 형체로 변형 하

다.그는 인간과 자연을 화합시키려는 의미로 여체를 형상화 하 다.”29)

<그림 14>와상

작품에서 보여지는 여체의 곡선은 곧 산이나 언덕의 곡선과 합치는 이미지를

펼쳐 보이고 있다.반면 같은 시기에 만든「모자 와상」에서 어머니의 가슴과 유

방은 어린이의 에서 보면 생명의 근원이다. 지의 원한 상징인 ‘모자상’의

요소는 형태간 공간성을 시하는 것이다.방 한 공간세계와 참을성 있는 인간

성 사이의 계를 월한 것처럼 보인다.작품의 웅변 인 구멍 공간은 오른쪽

팔을 구부림으로 자연히 생긴 구멍이나,그것은 해부학 상으로는 어 나는 구멍

이다.즉 구성에 있어서 다른 구형과 함께 리듬을 주기 한 구멍이라고 할 수

있다.구멍 공간이 작품 요소가 되고자 한다면 형태공간과 련을 맺기 해 어

느 정도의 왜곡이 필요하다.이 작품은 질료와 형식의 문제를 독창 으로 해석해

나가면서 표 의 자유를 얻고 있는데 열려진 공간속에 놓여 진 조각이 공간

부를 볼 수 있도록 제작된 상태인 것이다.

2)헨리무어의 작품견해

(1)재료에 충실하기

조각 작품의 유기 형태와 그 재료의 유기 변화과정은 상호 의존 이어야

29)인터넷,조형 연구소,갤러리,헨리무어 한 설명.http://www.refee.com/report/view.html?dno=362292.
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한다.무어는 단단한 덩어리를 나가는 작업을 할 때,자연 으로 형성된 리

석 무늬나 석회암 무늬,혹은 나무결을 작업의 계획도에 따라 제작하 다.작

업이 재료에 긴 하게 반응하면서 진행되었으므로 완성된 형상은 재료의 본성에

충실한 것이다.모든 재료는 자신만의 고유한 특성을 가지고 있다.하나의 재료

를 통하여 어떤 개념을 형상화하기 해서는 조각가가 직 작업을 하면서 재료

와 극 계를 맺어야 한다.

(2)헨리 무어의 작업에서는 입체에 의해 조각을 개념 으로 이해할 수 있다.

헨리 무어의 조각개념은 람자의 개념화 능력이 본능 이고 육감 인 국면으

로 확장된 것이 각이라는 에 을 두고 있다.그는 머릿속으로 그것 체

의 복잡한 형태를 시각화한다.그는 자기 자신과 그것의 무게 심,덩어리, 량

을 동일시한다.그는 볼륨을 공기 속에서 형태가 유하는 공간으로 이해한다.

(3)헨리 무어의 작품에 하여

원시 인 량감 표 에서 벗어나 형태에 빛을 투과시키려는 ‘구멍’이 생기며,

유기 구성의 공간성,즉 한정된 공간의 범 에서 덩어리와 덩어리의 분리 그리

고 그 계로의 공간과 삼차원의 실한 계시를 ‘원심력 ’추상 형태의 양괴

공간성으로의 개와 형태의 과장,단순화 등의 조각들이 출 하게 되었다.

이 같은 상은 결국 미술사 인 에서 보면,피카소의 큐비즘과 랑쿠

시의 조각에서 받은 직 인 향으로 간주될 수 있을 것이다.여기에서 무어의

조각 술에 나타난 기 원시조각의 향은 어떤 가라도 작업 개 과정에서

그 근원은 항상 존재한다.

체로 무어 작품의 어떤 주제에 한 이미지는 기에서 오늘에 이르기 까지

일 된 지속성으로 개 발 하는 뚜렷한 과정을 보여주고 있다.이러한 스타일

은 그의 동료 여류조각가인 바바라 햅스워즈에게 결정 인 향을 미치게 된다.

헨리 무어는 양괴 ,구상 표 법을 통해서 형상,즉 인간을 주로 한 자신의

신체 체험에 근원을 두고 작가 자신의 인간에 한 남달리 깊은 심을 나타

낸다. 으로 확인한 실체를 다른 쪽의 심상상태로 이 하면서 헨리무어 만이 수

행할 수 있는 독자 조형 역인 것이다. 한 그의 조각의 모티 의 특성은 다

양성의 억제와 지속성에 있다.어쩌면 그의 조각의 명사처럼 불리고 있는 것은

모티 로 설정된 가의 이미지가 하나하나 완성된 완 한 술로 생각되지만,
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수십 년을 동일한 모티 로 지속되는 지루함은 술이 창작이라는 의미로는 무

의미할지 모르나, 술가로서의 무어의 이미지는 끊임 없는 새로운 실험의식 때

문에 그 지속성은 의미심장한 것이다.

“헨리 무어의 조각 작품에서 형태의 분리성,투명성,양괴 인 공간성 등이

담하고 자유롭게 진행되는 동안 리를 심으로 한 입체 운동은 구라

화단에 정을 이루면서 과감히 진했다.그러나 무어는 화단 움직임에 동

요하지 않고 원래 지니고 있는 자기만의 술철학을 독특히 실천해 나갔다.형

태의 분리성이나 구성,그리고 그의 조각의 주제가 된 많은 오 제들이 입체

와 동시에 진행된 으로 보아 간 인 자극은 받은 것으로 보인다.그러나

헨리 무어의 조각을 세심히 살펴보면 체 인 양괴의 강한 특성 때문에 입체

조각의 특징은 평면성은 실제로 발견하기가 단히 힘들다.무어의 작품이

아무리 자유로운 독자 공간성을 지녔다 하더라도 빙자하지 않았으며 그가

원래 설정한 스스로의 실한 술론을 확실히 펼쳐 보이는 것이다.”30)형태를

자연물 속에서 발견하고 조각가로서 그것들이 암시하고 있는 형태를 작품으로

본 것은 무어 방법인 것이다.

우리는 모든 시기에서 미술가의 목표는 고 인 미의 이상이 아니라 형태

와 감정이 통합된 생명력에 한 이상이었음을 알 수 있다.하나의 형태는 반

드시 술 작품이 아니더라도 생명력을 가질 수 있다.즉 모든 동물과 인간,

모든 나무와 꽃은 생명력이 있다.미술 작품은 어떤 의미에서는 이런 생명력의

응결체인 것이다.

작품에서의 헨리무어는 머리,팔,다리,토르소의 상 인 크기를 왜곡시키고

유기 인 선만 남기면서 세부묘사에 구애받지 않고 인체의 특징을 포함하여 원

인 생명력을 한층 강조하고자 하 다. 한 과장과 단순화 등을 과감히 작품

에 도입하 고 주로 인간성에 한 명백한 경외감으로 생애동안 인물을 주제로

한 연작물을 다루었다.무어는 람자들로 하여 빛과 주변 환경이 어떻게 조각

에 향을 미치는지를 살펴볼 수 있는 기회를 조각과 자연의 조화된 미가 어

떠한 감을 람자에게 수 있는가를 느낄 수 있는 기회를 갖게 하 다.우리

는 무어의 이 같은 확고부동하고 명확한 술정신으로 이루어 놓은 업 에 많은

30)인터넷,갤러리 하늘명,헨리무어 조각 센터,http://blog.daum.net/msprint/12732154.
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감동을 받게 되고 어느 면으로 혼미한 우리의 미술에 많은 교훈을 것으

로 기 한다.
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2.형태별 작품 분석

1)와상

무어의 와상 조각은 그의 작품 부분을 차지한다.“ 워있는 형태가 가장

자유로우며 종합 이고 공간 이다.그리고 와상은 어떠한 표면에서도 눕힐 수

있다. 한 자유롭고 견고하며 속 인 조각이라는 이념을 갖게 되는 작품이기

때문이다.”31)라고 자신의 생각을 표 하 고 그가 얼마나 인체조각에 몰두했는지

알 수 있는 부분이다.“인체에 한 오랜 추구는 조각가들을 해 필수 인 것이

다.나는 인체 특히,여체에 심이 많다.형태와 구조에서 가장 복잡한 기묘한

인체야 말로 자연의 형태와 구조를 연구 하는데 가장 당한 것이다.”32)라고 무

어는 인체에 한 자신의 생각을 말한바 있다.이러한 그의 생각은 와상을 통하

여 표 되어진다.

<그림 15>와상,1929

무어의 와상 작품은 멕시코 조각인 잭몰(ChacMool)상 <그림 3>에서 향을

받았다고 할 수 있다.

31)존 러셀·「헨리무어」,런던,알 인 펭귄 출 사,1968,p.137.

32)박지 ,“헨리무어의 작품에 나타난 공간성에 한 연구”,한남 교육 학원 석사학 논문,2005,p.9.
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잭몰상에 하여 무어는 “내가 그 작품에 끌렸던 이유는 그 작품을 보자마자

그 조각이 올바르고 참된 작품으로 비춰졌던 것이다. 어도 내가 의미하는 괴

성과 감각 손실이 없는 거 한 힘,그리고 형태의 완 한 3차원 인 개념의

근과 그 다양성 풍부함은 지 생각해도 놀라운 것이다.”33)

“내가 멕시코 조각 잭몰상으로 부터 감을 받아서 1929년 만든 것이 <그림

15>이다.멕시코 조각의 모습과 내 작품과는 다르다.”34)헨리 무어는 잭몰상에서

향을 받으나 그것과는 차이 을 보이고 있다.잭몰상의 체 인 형태를 보면

U자 형의 육 한 느낌이고 머리는 정면을 향하고 측면을 향하고 있는 몸에 비해

머리가 직각으로 꺾여 있다. 체와 부분의 비례는 기하학 구성의 조화를 보여

주며 형체의 단순함은 인체의 확실한 덩어리를 결정해 다.이 이 무어의 작

품의 근원으로 설명 될 수 있다.무어의 작품은 육 한 몸에 한 덩어리가 단순

하면서도 잘 표 되어 있다.이는 잭몰상에서 받은 향도 있겠지만 그가 어린

시 보낸 탄 마을의 풍경에서 그가 받은 거 한 이미지가 형상화되어 표 된

것으로 보인다.하나에 의해서만 향을 받는 것이 아니라 여러 가지 요소들이

통합되어 향을 받았음을 알 수 있다.무어는 어느 자세보다 비스듬히 워있는

자세 즉,와상이 가장 안정 인 자세라고 말하 다.입상의 경우,몸의 무게를 지

탱해 주는 것은 오로지 발목뿐이다.이 발목의 무게를 이기지 못해 넘어질 수도

있다.하지만 와상은 다르다.어느 자리에 있어도 안정 인 것이다.하 을 받는

면이 여러 면으로 분포되어 있어 안정 인 것이다.<그림 15>를 시작으로 해서

그의 작품이 형성되어 갔다고 볼 수 있다.

“인간이 공간에 하여 심을 갖는다는 것은 실존에 뿌리를 둔 것이다.그것은

인간이 환경 속에서 삶의 계를 보충하고 사고,경험,행 의 세계로 의미나 질

서를 가져오려는 요구로부터 생긴 것이다.공간은 변화하는 방향,체계,한계,윤

곽 등 인간과의 계에 따라 확정된다.바꾸어 말하면 공간은 유한하며 불균형하

며 인간주 으로 결정되어 지각된다는 것이다.”35)

33)안희남,“헨리무어의 와상조각연구”, 동 학원 석사학 논문,1994,p.14.

34)아이오넬 지아노우,「헨리무어」,뉴욕,쥬더 출 사,1968.p.29.

35)이용근,“헨리무어 조각의 공간성에 한 연구”, 남 학원 석사학 논문,1987,p.12.
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<그림 16>와상,1930

1930년 에 제작된 <그림 16>은 과장된 팔과 목,무표정한 얼굴,그리고 어깨

에서 팔을 거쳐 다리로 흐르는 선이 무어의 개성을 잘 표 하고 있다.이 시기

부터 공간성이 표 되기 시작한다.

팔과 목사이의 공간,엉덩이와 팔 사이의 공간,엉덩이와 다리 사이의 공간이

해부학 으로 정확하지 않지만 자연스럽게 형성되기 시작한다.무어의 작품을 감

상하다 보면 작품에 구멍이 뚫려 있는 것을 쉽게 발견 할 수 있다.여기에서 나

타난 구멍은 그의 조형요소인 자연성과 인간성의 총체 인 표 의 의미로 설명

할 수 있다.

이 구멍은 무어의 조형요소 의 하나로 우리는 이 구멍을 공간성이라 부른다.

무어는 이 구멍에 해 이 게 말했다.“나는 내 작품에 표 되어져 있는 공간성

을 구멍이라 불리는 것을 거부합니다.그 다고 그것이 다른 것보다 더 요하다

고 생각하는 것은 아닙니다. 의 의도는 구멍이 아닌 분리할 수 없는 공간과 형

태를 포함하고자 의도한 것이기 때문에 ‘구멍’이라는 단어로 불리는 것을 회피합

니다.”36)라는 근거에 의해 공간성으로 그 용어가 설정된 것이다.

“무어에게 있어 공간은 자연과 인간을 연결시켜주는 연결고리인 것이다.즉,작

품에 표 된 형태를 외부 공간과 내부 공간으로 연결시킴으로서 자신의 작

36)박원수,“헨리무어의 작품에 나타난 다원성과 통합 세계 에 한 고찰”,충북 학원 석사학 논문,

1997,p.35.
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품을 살아있는 하나의 유기체로 만든 것이다.단순하게 투조된 구멍이라는 공간

이 아닌 주 환경과 작품내부의 공간을 연결시켜 열린 공간을 만들고 있는 것

이다.조각에서는 입체 공간을 통해서 표 이 극 화되기 때문에 공간이라는

요소는 인 요소라 할 수 있다.”37)

무어의 작품에 나타난 유기 공간이란 작품 내부에서 표 되어 형성된 공간으

로서 내부에서 응축된 힘을 밖으로 자연스럽게 표출하는 연결고리이다.형태

의미로서의 공간이 아닌 자연과 일치되는 공간으로서의 표 이다.

헨리무어는 공간성을 자연에서 발견하 고 표 의 문제를 다음과 같이 말했다.

“돌과 같이 딱딱하고 깨지기 쉬운 물체에 작업이 가해졌을 때,경험 부족과 그

물체에 생기는 균열로 인하여 종종 불안했다.그러나 좀 더 많은 한계 속에서 지

속될 수 있었다.그리고 그것은 자연 인 건축 구조를 넘어 재료를 약화시키지

않고 활성이 없는 질량을 다양한 크기의 질량과 공간 계를 함께 지탱하는

충분한 존재의 형태를 지닌다.돌의 한 종류는 그것을 통과하는 공간을 갖고도

약해지지 않는다.그 공간의 고의 인 크기,모양,방향 등을 통해 만들어진 공간

은 하나의 획기 인 사실이다.그 공간은 곧 3차원 인 공간에서 화면과 다른 면

을 연결한다.구멍은 딱딱한 질량을 가진 것처럼 모양을 지니게 된다.돌이 공간

을 가졌을 때에 그 구멍은 마음 로 그리고 계획 인 모양으로서 조각하는 것도

가능하게 된다.이러한 공간은 벽과 산허리의 동굴과 같이 신비한 매력을 지니

게 된다.”38)

헨리 무어에게 이러한 자연 인 형태는 충격을 주었으며,작품에 공간을 표 하

면서 자신의 공간으로 만들게 되었다.단순한 공간이 아닌 유기 형태로서의 생

명력 있는 공간을 만든 것이다.그는 공간 표 에 한 견해를 다음과 같이 말하

고 있다.“나에게 있어서 조각이란,그 자체 속에 생명력을 가진 생명 인 것 이

여야 하며 정념(Pathos) 인 따뜻한 느낌을 수 있는 유기 인 형태여야 한

다.”39)

한 덩어리의 돌은 그 속에 구멍을 가질 수 있으며 그것 때문에 약해 보이지는

37)박지 , 게서,2005,p.12.

38)허버트 리드,「헨리무어,조소와 소묘,제 1권」런던 런드,험 라이스.1968,p.31.

39)데이비드 미친슨.,「헨리무어의 조각」,뉴욕 리졸리,1981,p.59.



- 33 -

않는다.구멍은 한 조각의 돌이 뚫어져 만들어지는 조화이다.구멍은 한 조각과

다른 한 쪽을 연결하고 한 그 구멍은 그것을 보다 3차원 이게 한다.하나의

구멍은 구멍 그 자체로서 덩어리보다 더욱 크게 작용하는 형태 의미를 지닌다.

헨리 무어의 작품에 나타난 구멍은 자연 찰에서 발견한 것과 같이 고의 이지

않고 자연 인 것이다.재료의 강도에 따라 자연의 힘에 의하여 자연스럽게 뚫린

것이다.하나의 형태와 같이 ‘형태 공간’임을 알 수 있다.

헨리무어의 작품의 특징은 오목과 구멍들은 비어 있지만 볼록 상의 특징을

보인다.비어 있다고 보는 것과는 반 로 형상의 도는 높게 느껴진다.오목과

볼록의 공간이 작품에서는 서로 깍지가 끼어져있듯 자연스럽다는 것을 알 수 있

다.

<그림 17>드러 운 여인( 드),1912 <그림 18>와상,1936

헨리무어의 작품에 나타난 볼록은 다른 작가에 비해 확실히 다른 양상을 보이

고 있다.“구상작가인 마이욜(Maillol)의 작품<그림 17>과 무어의 작품들을 비교

해보면 마이욜의 형태에서의 볼록은 본래 수동 인 주제를 가지고 있음에도 불

구하고 능동 인 요소를 보여 다는 것을 알 수 있다.형상이 확장되고 솟아오

른 것 같다.그러나 무어의 작품에서는 수동 이고 수용 인 특성이 더 두드러지

는데 이러한 특성은 여인의 자세만이 아니라 형상의 패인 구멍을 통해서도 드러

난다.표 하고자 하는 내용을 인체에 함축시킨 느낌이 든다.”40)이처럼 볼록과

공간의 효과를 알 수 있다.

40)루돌 아른하임·김춘일 옮김,「미술과 시지각」,기린원,1994,p.317.
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1936년에 제작된 <그림 18>은 무어의 조형 특성과 공간성을 쉽게 알 수 있

는 작품이다. 단순화되고 왜곡된 형태가 공간성과 결합되어 그의 조형 특

성을 잘 표 하고 있다.가슴부분에 큰 공간이 생기기 시작한 작품으로 여기에서

의 공간은 인간의 공허한 텅 빈 마음을 표 한 것이다.형태가 감각 이며 힘이

있고 충만하며,일반화된 경향을 지니고 그들을 움직이며 팽창해서 조를 이룬

다.가슴 바로 에 있는 구멍은 그가 등 뒷면과 앞면을 연 시켜 발 시킨 형태

의 실 이다.“헨리무어는 나무로 작업하든 돌이나 청동으로 작업하든 재료 자체

가 지닌 성질을 살리려 하 다.따라서 그의 형상들은 그 재료 속에서 떠오르듯

그의 디자인은 자연의 질감이나 무늬의 조화를 이루고 있다.”41)무어는 나무의

나이테를 보여 뿐만 아니라 그 표 된 음 과 형태를 강조하기 해서 사용한

것으로 나무의 근본 인 특성을 밝힌다.나무와 자연의 큰 힘 두 개가 서로 공유

하는 유기 리듬을 주고 있다.나무로 제작된 이 작품은 나무로 인체를 표 하

려고 한 것이 아니라 인체의 모습을 하고 있는 나무를 표 한 것이다.

<그림 19>와상,1945～6 <그림 20>와상,1959～64

그의 와상 작품 <그림 19>는 무어의 표 작품 ,하나로 공간에 한 표

이 형태에서 잘 나타나고 있다.

체 인 형태를 볼 때 흉부에 표 된 볼록한,형태가 하체와 자연스럽게 연결

되어 .있고 마치 ,아기를,잉태한 듯 .하면서도 가슴부분에 다른.인체가.있는 것

41)캐롤 스트릭랜드·김호경 옮김,「클릭,서양미술사」, 경,2000,p.289.
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처럼 .공간의 형태가 오목과 볼록의 형태 구조로 잘 짜여 져 있다.“흉부의 볼

록한 공간에 작품형태의 을 두었다고 볼 수 있다.이 독립된 형체는 인간과

자연이 조화를 이루는 표 양식의 결정이라 할 수 있다.내 생명력과 외 생

명력이 상호작용 하여 균형과 통일을 이루었고 손과 발이 어딘지 알 수 없게 만

들어서 부분의 한계를 피하 다.다리 부분에 공간을 두어 흉부의 덩어리와 자연

스럽게 연결하 고 구성에 균형을 주었다.여기에서 나타난 구멍은 단순히 다리

사이의 틈이 아니라 작품 체를 연결하면서 외부 공간과 자연스럽게 연결 해

주는 유기 공간의 표 이라 할 수 있겠다.”42)

이와 같이 그의 “조형방법은 유기 통일체인 형태와 공간으로 변형시키는 것

이다.그의 작품에서 나타나는 공간은 해부학 인 것과는 계가 없는 것으로 구

성에서 리듬을 주로 하는 공간이며 그의 작품의 형태를 이해하기 하여 공간을

만들었다.그는 분리할 수 없는 공간과 형태를 만들려 노력하 으며 공간은 감정

이고 정신 인 차원과 인간의 본질 인 크기로 존재한다고 생각하 다.”43)이것

은 “돌에 만들어진 최 의 구멍은 하나의 통로이다.그 구멍은 즉시 3차원이 되

어서 한쪽 면에서 다른 쪽 면으로 연결시킨다.하나의 공간은 견고한 덩어리처럼

그 자체에 의미를 갖는다.”44)라고 말한 것처럼 공간을 에 보이지 않는 잠재력

과 혼의 표 으로서 유기 인 공간의 의미를 추구하 다.

이러한 공간의 형태는 <그림 20>에서도 볼 수 있다.나무의 부드러움을 오목과

볼록의 공간을,이용하여 표 하 다.공간을 이용하여 작품의 흐름을 답답하지

않게 하 으며 외부의 공간과 자연스럽게 연결되게 하 다.이작품은 보는 방향

에 따라서 작품의 형태가 조 씩 달라지는 것을 볼 수 있다.정면과 측면에서

보는 방향에 따라 감상자에게 달되는 느낌이 조 씩 달라지는 것을 느낄 수

있다.이러한 것은 한정된 크기의 재료에 작품을 표 하고자 하여 나타난 상이

라 볼 수 있겠다.

“헨리무어의 작품은 추상 인 경향이 강하다.인체가 간단하면서 왜곡된 형태를

구상하고 있는 것을 알 수 있다.왜곡은 공간감을 창조한다.왜곡이란 상의

42)박지 , 게서,p.17.

43)최효동, 게서,p.28.

44)데이비드 사일베스터,「헨리무어」,런던 퍼시런드 런드,헌드 험 라이스,&L.T.A.즈웨머,1957,p.34.
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체 인 형상이 그것의 공간 차원들 사이의 계에 어떤 변화를 가져오는 것을

의미한다.그것은 주어진 흔 과 재 보이고 있는 것 사이의 상호작용에서 생겨

난다는 것이다.결국 3차원 효과가 왜곡의 긴장을 제거하고 그래서 투명 패턴을

해하지 않고도 모양을 단순화시키기 때문이다.“45)헨리무어의 와상은 70년 에

이르러 상체와 하체가 분리되어 표 되어진 양상을 보이기도 한다.이러한 그의

작품은 <그림 21>에서 보는 것처럼 마치 자연속의 돌덩이,바 가 사람의 형상

을 하고 있는 듯하다.극히 단순화 되고 인체라고 보기에는 왜곡된 ,형태지만 작

품에서 풍기는 이미지만으로도 충분한 효과를 주리라 생각된다.헨리무어의 작품

을 보면 산등성이를 형상화하여 인체에 옮겨 놓은 듯하다.

<그림 21>와상,1969～70 <그림 22>두 조각의 와상,1963～4

“자연 속에 있어도 자연과 거리감이 생기지 않고 자연과 조화로운 것이 안과

밖의 공간이 자연과 이어주는 하나의 통로가 되기 때문이다.자연환경이 미치는

외부 인 공간성과 작품에서 뿜어져 나오는 내부 인 공간성이 인간과 자연을

묶는 역할을 하 다.”46)

이러한 것은 <그림 22>에서도 표 되어 진다.이 작품도 두 개의 조각이하나의

작품을 이루고 있다.분명히 두 개의 조각이 떨어져,있음에도 불구하고 하나의

형상을 암시해 주고 있다.분리된 ,공간까지 하나의 작품으로 연결되어있음을 알

수 있다.다리 부분의 ,꼬임까지 자연스럽게 이어져 마치 두 개의 산이 겹쳐

45)루돌 아른하임, 게서,p.221.

46)박지 , 게서,p.9.
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져 보이는 이미지를 풍기고 있다.이러한 작품에서 보면 그가 추구했던 자연 속

의 조각,풍경조각이 어떠한 것인지를 알 수 있다.

무어는 자신의 작품이 미술 처럼 닫힌 공간이 아닌 열린 공간 즉,야외에 놓여

지기를 원했다.작품의 내부의 공간 뿐 아니라 외부의 공간에서도 향을 받기

때문이다.학창시 작업실이 없었던 그에게 야외에서 조각을 했던 경험이 후에

자신의 작품을 야외로 놓여지기를 바라던 것으로 나타난다.

그는 그 이유에 해 이 게 말했다.“조각은 야외 술이다.따라서 그 햇빛은

필수 이며 나의 작품에 가장 훌륭한 형태와 보충물은 자연이다.나는 내 조각을

풍경에 놓겠다.내가 아는 가장 아름다운 건물 나 실내에 놓기보다는 나는 나

의 작품을 풍경에 놓기를 원한다.”47)이 듯 그는 그의 작품이 자연의 일부분이

되기를 원했다.자연 환경 인 공간이 조각에서 차지하는 비 을 알 수 있는

부분이다.

‘무어는 자기작품에 나타난 공간에 해서 “나는 나의 조각에서 공간은 작품 그

자체를 해 만들었다.그 기에 작품 안에서의 공간은 그 형태의 연속성으로서

그 모습을 지닌다.최근에 나는 분리 될 수 없는 공간과 형태를 만들고자 했는데

와상에서 어느 정도의 목 을 이루었다고 생각한다.”48)라고 말함으로서 무어의

작품에 나타난 공간성은 ‘공간은 형태에서’‘형태는 공간에서’라는 독특한 방식으

로 표 되고 이해되고 있다.무어의 작품에서 표 되어진 공간성은 자연에서 배

워서 자신의 작품에 표 했고, 작품을 자연과 동화되어가는 것이라 할 수 있

겠다.

2)모자상

기 작품 의 하나인 <그림 23>을 보면 어머니는 와상과 같이 여성의 이미

지 보다는 성 인 이미지가 강하다.

체 인 형태는 아이를 어깨 에 올려 오른손으로는 아이의 왼쪽 다리를 잡고,

왼손으로는 아이가 떨어지지 않게 아이의 등을 받 주는 형태이다.

이것은 피라미드를 쌓은 방법으로 구성된 것이다.여기에서 표 되어지는 어머

47)허버트 리드,「헨리무어,조소와 소묘,제 2권」런던,런드,험 라이스,1968,p.14.
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니는 강인한 이미지다.굵은 팔과 큰 손은 아이를 지켜주는 역할을 ,한다.헨리무

어의 군상에서 보여 지는 특징 의 하나인 무표정한 얼굴과 서로 다른 방향을

보고 있는 시선은 이 작품에서도 표 되어진다.이 작품은 아 리카 조각과 멕시

코 조각의 향을 받아 창기다운 힘과 은 조각가의 기원을 잘 보여 주고 있

다.끊어진 면에 자연스럽게 이어지는 덩어리 즉,엄마의 얼굴부분과 아이의 팔

과 맛 닫는 부분은 3차원 이지 않고 평면의 느낌이 강하다.피카소의 회화의

향을 받았음을 짐작할 수 있는 부분이다.

<그림 23>모자상,1924～5 <그림 24>모자상,1931

1931년에 제작된 <그림 24>는 두 팔로 아이를 안아 젖을 먹이고 있는 형태이

다.가슴의 끝 부분이 들어가 있음을 알 수 있는 부분이다.“아이에게는 어머니

의 유방이 생명의 샘이며 본능 으로 가장 편안한 자리이다.화산이 폭발 한 후

분화구가 움푹 폐이듯이 아기에게는 태어난 곳이 자궁이 아니라 유방인 것이다.

유방은 아기와 엄마를 연결해주는 하나의 통로인 것이다.아이가 다 자란 ,어머

니의 가슴은 아이가 다 먹고 없는 모유처럼 비어 있는 것이다.”49)이러한 것은

<그림 25>를 보면 알 수 있다.

49) 김성식,“헨리 무어론”,조선 학원 석사학 논문,1984,p.24.
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<그림 25>와상,1939

1920∼1930년 의 ,모자상은 주로 아이에게 젖을 먹이고 있는 어머니의 모습,

유아기 어린이의 모습을 보여주고 ,있으며 반신상 주로 작품이 제작되었음을

알 수 있다.

<그림 26>모자상,1934～5 <그림 27>성모자상,1943～4
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1932년에 제작된 작품 <그림 26>는 헨리무어의 모자상에 있어 다른 면을

보여주고 있다.마야조각에서 받은 원시 미술의 ,향과 동물 인 요소를 볼 수

있는 작품이다.인체의 표 이 단순하면서 큰 양감으로 인해 ,그 속에 내포된 함

축 인 힘을 느낄 수 있는 작품이다.단순화된 표 으로 인해 내부의 공간을 답

답하지 않게 하 다.

그의 모자상은 1940년 에 이르러 형이 조 씩 변화하기 시작한다.

그의 모자상 표 인 작품인 <그림 27>은 그의 조각 인 특성을 잘 ,표

된 작품이다.이 작품은 찬사를 받는 작품 의 하나이기도하다.<그림 27>은

론즈,테라코타 등 다수의 습작을 통해 최종 으로 돌로 ,만들어진 작품으로

돌이 가지고 있는 재질상의 특징을 잘 표 한 작품이라 할 수 있다.외형 인 형

태는 엄마가 아이를 무릎에 앉히고 있는 모습으로 간경하게 표 된 이목구비와

무표정한 얼굴,서로 다른 곳을 바라보는 시선이 특징이며 세부 이면서도 간결

화 되고 무거운듯하면서도 무겁지 않은 모습이 표 되었다.간결하면서도 많은

것을 포함하려 했음이 엿보여지는 작품이다.섬세하고 부드러운 선의 느낌이 조

용하고 고귀함을 포함한다.빛의 의해 생긴 그림자에 의해 성스러운 분 기를 자

아내고 있다.

이 작품에 한 견해로서 허버트 리드는 “헨리무어의「성모자상]이「모자상」과

다른 것이라는 평가에 해서 「성모자상」을 고찰하기 시작했다.그것은 나의

견해로서 종교 술과 비 종교 술의 차이가 무엇인가 라는 문제 다.무어는 이

차이 을 말로서 표 하기가 무척 힘들다고 고백한다.즉,헨리무어는「성모자

상」을 매일 그리워하는 다시 말해서 정념을 배제시켜야 한다는 것이며「성모자

상」은 마치 고귀하고 엄숙한 느낌을 다는 것이다.”50)라고 서술하 다.같은

주제를 가지고 표 하 음에도 불구하고 무어의 작품은 르네상스 시 의 조각

<그림 28>과 많은 차이를 나타내고 있다.우리는 조각에서 많은 설명을 하고 있

는 작품과 생략과 제로 표 된 작품의 차이 을 알 수 있다.

이후의 작품에서 무어는 몇 의 모자상을 더 제작하 다.형태가 조 변하여

흔들의자에서 아이를 하늘을 향해 들고 있는 모습들이 표 되었다.여기에서

모자간을 암시해주는 것은 안고 있는 팔뿐이다.그의 모자 상에서 표 되어지는

50)허버트 리드,「헨리무어,모자상 」런던,멘터 유네스코 미술서,1969,p.19.



- 41 -

어머니는 넓고 강인한 어깨를 가지고 있다.이는,헨리무어에게 체구가 컸던 그

의 어머니의 모습이 기억되어 직품으로 표 되어진 것으로 볼 수 있다.

<그림 28>모자상

“모자 상에서 표 되어진 주제는 모성이다.이 모성은 휴머니즘에서 비롯된다.

그는 어린 시 큰 나의 보살핌을 받고,석탄재를 뒤집어쓰고 돌아오는 아버지

를 다정히 맞는 어머니의 모습,그리고 세계 의 처참했던 경들이 그를 휴머

니즘으로,빠지게 하 고 이 휴머니즘은 모성이라는 주제를 담아 모자상으로 표

된 것이다.”51)

어머니가 자식을 보호하고 살펴주는 인간의 계를 자연에 비유해서 자연에

보호를 받는 인간을 표 한 것이다.어머니는 자연이고 아이는 인간에 비유된

다고 야한다.어린아이가 엄마를 떠나 살수 없듯이 인간이 자연을 떠나 살수

없음을 암시해주고 있다.그의 조형요소인 인간성에 입각한 자연성을 우리는

작품을 통해 알 수 있다.

51)이용근,“헨리무어 조각의 공간성에 한연구”, 남 학원 석사학 논문,1987,p.24.
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3)가족상

헨리무어의 가족상은 모자 상에서 발 된 것이고 모자상과의 차이 은 남자가

등장한다는 것뿐이다.3∼4명으로 구성된 군상으로 주로 의자에 앉아있는 형태가

많다.

헨리무어는 인체의 내부구조의 형태를 강조하 다.그리고 군상작품에서 공간의

효율 분배에 해서도 연구한 작가이기도하다.이러한 것은 드로잉<그림 29>

를 보면 알 수 있다.드로잉 자체에서부터 인체의 와 공간의 구성에 해서

염두 해 두었음을 알 수 있다.

<그림 29>가족상,1948～9<그림 30>가족상,1944 <그림 31>왕과 왕비,1952～3

“헨리무어는 군상작품의 특징은 모두 바라보고 있는 시선이 다르다는 것이다.

이러한 특징은 <그림 30>에서도 볼 수 있다.이 작품은 부모가 아이를 안고 있

는 모습인데 아이가 부모의 양팔을 매듭처럼 묶고 있다.팔과 몸통사이에 공간을

두어 공기의 흐름을 원활하게 하 으며 단순화 된 머리,넓은 어깨,무표정한 얼

굴이 특징이다.가족상에서 보여 지는 특징은 각각의 개체가 모여 하나의 형태를

조화롭게 이루고 있는 것이다.”52)이 조화 속에 오목과 볼록의 형태가 양감을

히 활용하 다.아이를 안고 있는 여인의 모습은 정감이 있으며 남자의 모습은

가족 구성원으로서 조화를 이룬다. 체 인 흐름을 꺾임이 없이 부드럽게 처리

52)상게서,p.25.
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하 다.

<그림 29>는 <그림 31>에 향을 미치게 된다.앉아있는 자세와 체 인 흐

름의 구성이 같은 이 작품은 제목에서 보면 이집트 조각의 왕의 군림을 상징하

는 듯 하지만 조용한 이미지를 풍기고 있다.<그림 29>에 비해 머리가 복잡해지

고 손과 발의 묘사가 조 더 구체화된 것 빼고는 조용한 흐름을 부드럽게 이어

가고 있을 뿐이다.

그가 오랜 기간에 걸쳐 제작한 일련의 군상들은 볼록한 부분,뚫린 부분 그

리고 덩어리 공간과의 사이에서 다양한 율동성의 변화를 보여 다.그 결과

선은 조각의 결합 효과를 한 필수 요소가 된다.하나의 술 인 율동

아래 공간이 물체를 먹어 들이게 하며 한 물체는 공간을 유하게 되는 것

이다.

헨리무어가 사용한 이 오목공간은 가족상에서 더 완벽한 조화를 이룬다.헨리무

어는 몇 개의 가족상을 제작하 고 이후,그가 추구하고자 했던 본연의 조각인

와상작업으로 돌아가 작업하 음을 알 수 있다.

4)동물조각

“헨리무어는 어린 시 자연을 찰하면서 공간에 한 신비성을 발견하고 이

를 와상,모자상,가족상 뿐 아니라 동물조각에도 표 하 다.무어의 원시미술

에 한 동경과 동물의 조각 같은 요소들이 주는 흥미가 동물조각으로 표

되어 진다고 볼 수 있다.”53)

헨리무어의 동물조각을 크게 충류,조류,포유류로 나 어 살펴보기면 다음과

같다.

<그림 32>는 뱀의 꼬여있는 형태를 표 한 것이다.몸을 꼬고 있는 뱀의 모습

은 조용하고 부드러운듯하면서 언제 공격 할지 모르는 모습을 가지고 있다.헨리

무어는 뱀에 해 “뱀이 휘어져 감겨 딱딱한 형태로 돼있을지라도 그것은 마치

어느 순간에 공격할 수 있는 것처럼 신체 이 있다.”54)고 말했다.생각과

물질의 결합이 뱀의 꽉 찬 긴장감을 표 해냈다.

53)박지 ,“헨리무어의 작품에 나타난 공간성에 한 연구”,한남 교육 학원 석사학 논문,2005.p.29.

54)김연덕,“헨리무어의 동물조각에 한연구”,홍익 학원 석사학 논문,1986,p.16.
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<그림 32>뱀,1924 <그림 33>뱀의 머리,1927

<그림 33>은 <그림 32>의 연장으로 뱀의 얼굴만을 부각시켜 놓은 형태이다.

작은 에 비해 벌린 입은 마치 웃고 있는 인상을 풍기기도 한다.작은 으로

인해서 보다 입이 강조되어 있음을 알 수 있다.

<그림 34>는 뱀의 머리의 형태이다.공격할 듯 몸을 세우고 있는 뱀의 머리

부분으로 뱀의 특징인 갈라진 가 강조되어있음을 알 수 있다.이 작품에 표

되어진 은 <그림 35>와 비슷한 느낌을 주고 있다.특히 투구의 보호를 받고

있는 비인격 인 얼굴이 주는 느낌과 비슷하다.

<그림 34>뱀의머리,1961 <그림 35>HelmetHead
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<그림 36>은 뱀을 이 까지의 작품에서 나타난 ,정리가,안 ,된 ,것과는 달리

표면을 아주 매끈하게 표 해 놓았다.몸을 틀어 자신의 꼬리를 바라보는 형태로

제작된 이 작품은 빛의 반사에 따라 시선이 부드럽게 움직임을 알 수 있다.

<그림 36>Serpent <그림 37>새의 머리와 뱀의 꼬리

“헨리무어는 새에도 많은 심을 보 다.

<그림 37>은 원시조각의 원형을 잘 보여주고 ,있다.기하학 인 형태가 새의

머리를 형상화하고 있다.이러한 원시미술의 기하학 인 형태는 무어에게 흥미

를 일으키기 충분했다.

<그림 38>새,1927 <그림 39>오리,1927
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<그림 38>은 새를 단순하고 도식화된 표 방식으로 선에 앉아있는 새의 형

상을 하고 있다.”55)<그림 39>는 <그림 38>보다 더 단순화된 형태인데 부랑쿠

시의 작품인 <그림 40>의 향을 받았음을 알 수 있다.

<그림 40>Leda,1920 <그림 41>새가 닮은 물체,1955

<그림 42>새,1955 <그림 43>어린 새,1960

<그림 41>을 보면 구멍이 생긴 것을 볼 수 있는데 이 작품의 발 된 형태가

<그림 42>이다.특징으로는 치켜든 것 같은 머리와 구멍이 생긴 날개의 형태이

다.이러한 느낌은 <그림 43>으로 이어진다.새의 털이 헝클어진 모습을 하고

있다.이러한 새의 형태는 1971년 <그림 44>로 정착된다.이 작품에서 보여 지

55)박지 , 게서,p.30.
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는 뾰족한 부분이 새의 부리의 형상을 하고 있다.극히 단순화된 두 마리의 어린

새끼 새의 이미지를 볼 수 있다.

<그림 44>어린 새,1971 <그림 45>새집,1939

헨리무어의 작품 끈을 이용한 <그림 45>는 끈을 이용한 작품 성공 인

결과이다.“무어가 학창시 에 과학박물 에서 보았던 어떤 수학 모델에 의해

서 암시된 것 같기도 하고 한 악기를 암시하는 듯하다.팽팽한 은 질량과

곡선 윤곽과 조를 이루고 있으며 조각의 질량에 의해서 해지는 공간과 그

조각을 둘러싸는 공간사이의 장벽을 이룬다.”56)

헨리무어는 많은 동물 특히 양에게 심이 많이 있었다.“나는 자연의 일부

인 조약돌이나 바 에서 돌을 다듬는 방법을 배웠다.바닷물에 닳아 매끄러운 조

약돌은 비 칭의 원리와 소멸되는,문질러진 작품 처리방법을 배웠다.바 는 돌

이 패여 지고 잘게 썰어진 처리와 뾰족뾰족한 날카로운 돌의 리듬을 가르쳐 다.

는 놀랄만한 구조의 강함과 형태의 단단한 긴장,한 형체에서 다른 형체로 연

결되는 미묘한 변화와 부분 속에 있는 큰 변화를 보여 다.나무들은 한 부분에

서 다른 부분으로 쉽게 넘어가는 성장의 원리와 결합의 강함을 보여주는데 그들

은 목조를 해 로 향해 꼬여지는 이상 인 운동을,조개껍질은 자연의 딱딱함

과 패여 지는 이 의 형태를 보여주는 동시에 단일 형체의 완 함을 훌륭히 보

여 다.”57)라고 하 다.

56)김성식,“헨리 무어론”,조선 학교 학원 석사학 논문,1984,p.25.

57)데이비드 사일베스터, 게서,p.31.
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이 같은 특징이 잘 나타난 작품으로는 <그림 32>과 <그림 46>을 들 수 있다.

<그림 46>한 의 양,1971～2 <그림 47>염소 머리,1952

“헨리무어는 자신이 가장 좋아하는 동물인 양에게 가장 어울리는 선물을 주고

싶었다고 했다.자신이 만든 작품이 양에게는 쉴 수 있는 그늘이 되어주기도 하

고 놀이도 되어 주는 모습을 보면서 만족해했다고 한다.”58)<그림 46>을 보고

있으면 마치 새끼 양이 어미양의 젖을 먹고 있는 것 같기도 하고 수컷 양과 암

컷 양이 서로 교미를 하고 있는 것 같기도 하다.

헨리무어가 양과 같이 심을 가졌던 동물이 염소이다.<그림 47>은 염소의 머

리를 형상화한 것이다.마치 조각으로 만든 느낌을 받을 수 가있다. 의 형

상을 한 에 알아볼 수 있는 작품으로 표면에 에 한 무어의 느낌을 다른

작품보다 잘 묘사하 다.“ 는 놀라운 구조 인 힘을 가지고 있으며 긴장되고

단단한 형상을 지니며 한 형상의 미묘한 변천은 다음 것을 변화하고 구분하는데

있어서 매우 다양하다.이것은 인체와 마찬가지로 나에게 흥미를 지니게 한다.

왜냐하면 는 생물의 내 구조이기 때문이다.”59)이러한 에 한 그의 생각

은 <그림 48>에서도 잘 나타난다.이 작품은 1961년에 제작된 것으로 서있는 인

체를 나타낸 것이다.여기서 보여 지는 인체의 단면이 마치 골수가 빠져버린 부

러진 의 모습을 하고 있다.

58)인터넷,갤러리 하늘명,헨리무어 조각 센터,http://blog.daum.net/msprint/12732154.

59)조기숙,“헨리무어의 조형성에 한 고찰”,동국 학원 석사학 논문,1983,p.14.
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<그림 48>입상,1961 <그림 49>Atom Piece

“헨리 무어의 에 한 심은 ‘동물머리’로 이어져 표 되어진다.무어는 코끼

리의 두개골에도 심을 보 다.1968년 리안 헉슬리 박사가 헨리무어에게

만 남은 코끼리 두개골을 선물한다. 만 남은 두개골은 무어가 자연 속에서 찾

고자하는 공간의 형태가 고스란히 남아 있음을 확인할 수가 있다.”60)이 두개골

의 모습은 <그림 49>의 단순화된 모습에서 화작품인 <그림 50>을 거쳐 1969

년 작품인 <그림 51>로 나타나게 된다. 에 생긴.자연 인 공간에서 작품을

착안한 만큼 작품에 표 된 공간의 형태도 자연스럽다.<그림 51>은 두 개의 조

각이 맞물리게 구성된 것으로 오목과 볼록의 구성요소가 묘하게 표 된 것이

다.헨리무어의 작품은 10cm 남짓 되는 작은 작품에서부터 5m 가 넘는 큰 작품

까지 크기는 매우 다양하다.무어의 작은 작품에서는 작다는 느낌보다는 크기에

상 없이 속이 꽉 찬 느낌을 받는다.작은 작품에서 뿜어져 나오는 힘을 느낄 수

있다.“나는 부분의 많은 시간을 작은 모형을 만드는데 사용한다.큰 조각을

할 작정으로 작은 조각은 더 이상 나에게 작지 않다.”61)이 듯 무어는 자신의

생각을 밝힌바 있다.

60)상게서,p.15.

61)스트라찬,「헨리무어,동물 」,아우럼 출 사.1983,p.158.
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<그림 50>코끼리 두개골,1969～70 <그림 51>두 개의 뾰족한 해골조각,1969

헨리무어는 동물조각에서도 각각의 동물을 공간성과 신비성을 겸비하여 긴

장감 있게 표 하 다.특히 동물을 사랑하는 마음과 자연 속에서 소재를 찾

고 다시 자연으로 돌려주려하 다.자연에서 흔히 보이는 재료들은 크기에 상

없이 보여주고자 하는 이미지를 단순하면서도 강렬하게 달하고 있다.
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Ⅳ.결론

산업 명의 향으로 들어선 공장지 와 그가 태어난 캐슬포드의 탄 을 오

가며 자란 헨리 무어는 1,2차 세계 을 겪으면서 쟁의 참상에 해 그가 느

끼던 인간애에 한 새로운 인식의 계기가 되어 휴머니즘을 추구하면서 작품에

표 되어지고 무어의 조형 이념 속에 흐르는 자연성은 인체를 통해 제시되었는

데,여체는 생명을 단순하게 표 한 작품들 속에서 인간의 따뜻한 정과 자연의

포근함을 느끼게 한다는 것을 알 수 있었다.

헨리무어의 자연주의 조형 이념과 공간성은 인체에 한 표 으로 나타나고,

인간성 회복과 의 모순에 한 경고로서 가족이라는 구성요소를 통해 작품

으로 표 되었다.

헨리무어의 작품에 나타나는 특성은 어느 것 하나 독립 으로 존재하는 것이

없다.마치 그물망처럼 하나의 성향 는 특성은 주변의 성향내지는 특성과 아주

한 연 성을 갖는다.그럼에도 불구하고 작품은 복잡하지 않고 추상 이면서

도 단순화되어 있다.그러나 무어의 작품은 추상작품이 아니다.반면 불필요한

것이 강조되고 있거나 노출된 것도 없다.이러한 특성이 이루어지기 해선 무어

의 끊임없는 자기 노력이 뒤따랐다는 것을 알 수 있다.

헨리무어가 와 같은 특성을 이루기 해선 인간성과 공간성을 근간으로 사용

하 다는 것이 확인되었다.그러나 그가 사용한 인간성과 공간성은 독립된 것이

결코 아니다.인간성은 자연성과 철 하게 하나이다. 한,인간성은 상실을 고발

하는 동시에 희망을 주는 인간성으로 작용하도록 하 다.이것을 가능하게 한 특

성이 바로 공간성인데,공간성은 다시 생명성과 연 되어 진다.생명성은 작품자

체에 생명력을 불어넣는 동시에 사물의 보편 형태에서 도출되는 형태미이자

생명력이 된다.이 생명력의 바탕에는 원시 미술의 향이 깔려있는데,원시 미

술에서 제작해 놓은 생명성을 발 시킨 랑쿠시의 향도 헨리무어의 공간성

확립에 일조하 다.

헨리무어의 조형이념에서는 자연을 주제로 하여 자연 속에 동화되는 하나의 개
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체이며 자연에서 얻은 형태를 경험을 토 로 하여 자연의 성장과정이나 변화하

는 생성의 법칙에 을 두지 않고 오직 그 당시의 모습을 추구하 고 자연의

일부인 인체를 통한 자연의 표 이 아닌,자연과 합일된 인간의 모습을 추구함을

알 수 있다.무어는 자연의 생성과 소멸이라는 변 속에서 물체를 보지 않고 오

직 자연의 물체에만 심을 집 시켰고 ‘재료에 한 성실성’과 ‘조각 형태감’

을 충분히 발휘하여 한 가지 주제에 해 끊임없이 연구하는 작가임을 알 수 있

었다.

헨리무어의 작품에 나타난 공간성의 확립에는 원시미술의 생명력과 부랑쿠시가

무어에게 미친 향이 큰 역할을 하 다고 볼 수 있다.자연과 원시미술, 랑쿠

시,아키펜코 등에서 향을 받아 생겨난 공간성은 생명력 있는 유기체로 무어의

작품에 표 되었고 무어는 유기 공간을 표 하기 해 구멍을 이용하 다.이

구멍은 자연과 인간을 연결해주는 연결고리 역할을 하 다.내부에서 응축된 힘

을 구멍이 외부와 이어주는 역할을 한 것이다.

헨리무어의 공간성은 잭몰상에서 받은 향도 있겠지만 그가 어린 시 보낸

탄 마을의 풍경에서 그가 받은 거 한 이미지가 형상화되어 표 된 것이며 하

나에 의해서만 향을 받는 것이 아니라 여러 가지 요소들이 통합되어 향을

받았음을 알 수 있다.

헨리무어는 조각이 3차원 공간속에 존재하고 공간은 한정된 장소가 아니라

자연 즉,유기 공간이라는 그의 이념을 자신의 작품 세계에 도입하 다.인체

를 통해 자연에서 얻은 이미지를 표 하려 하 고,그의 작품들은 부분이 공원

이나 숲,야외에 치하고 있다.햇빛과 주변의 아름다운 자연을 하나의 작품으

로 연결시켜 공간 술을 만들어 낸 것이다.

한 자신의 작품을 동물들을 해 만들기도 하 으며,새로운 공간개념을 제시

하 고,많은 작품에서 공간의 새로운 장을 열었다고 볼 수 있다.
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연 보

1898년 7월 30일 국 부 요크셔주 캐슬포트에서 출생.

1902년∼1910년 캐슬포트에서 등학교와 학교 졸업.

1915년∼1916년 캠 리지고교를 거쳐 사범학교 입학.

캐슬포트의 모교에서 교사생활.

1917년 군에 입 해 랑스 선에 참가 캉 투에서 가스 독으로 귀환.

1919년 리즈미술 학 입학.

1921년 런던 왕립미술학교 입학.

1924년 왕립미술학교 강사로 임명.

1925년 이태리, 랑스 여행,(멕시코 ‘Chacmool’상과의 면)“와상군”제작 심 .

1926년 국 세인트 조지 화랑에서 단체 .

1928년 제1회 개인 ( 국 런던 와 미술 ).

1929년 RoyalcollegeofArt의 회화과 학생 이리나 라테스키와 결혼.

1930년 「7.5동인회」회원 가입.

1931년 런던 스터 화랑에서 개인 .독일 함부르크 미술 에서 첫 해외 .

1932년 첼시미술 학 조각과장으로 선임.

1933년 작가 그룹인 「유니트 원」에 참가.

1934년 허버트리드에 의해 헨리 무어 연구서 출간.

1936년 New BurlingtonGalleries에서 열린「국제 실주의」에 참가

국의 스페인 리정책에 반 서언 서명.

스페인의 알타미라,마드리드,톨 도,바르셀로나등지 방문.

1938년 암스테르담 「국제 추상미술 」참가.

1939년 제작에 념하기 해 첼시 미술 학 교수직 사직.‘BirdBasket'제작.

1940년 2차 으로 런던의 작업실이 공습으로 괴되고,종군작가 활동,유명

한 「피난지 화첩」제작.

1941년 런던의 TateGallery의 이사로 선임됨.
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1942년∼1944년 뉴욕의 북 흐흘쯔라 화랑에서 개인 개최.

MadonnaandChild제작.

1945년 리즈 학 명 문학박사학 받음.

1946년 딸 마리 출생.

1948년 「ThreeStandingFigure」제작.

BatterseaPark에서 세계 최 의 옥외 시.

제 14회 베니스 비엔날 조각 에 조각 36 ,소묘 33 특별 시.

미술 원회 회원에 임명.국제 조각상 수상.

1949년 국 문화원이 조직한 회고 을 리국립 미술 , 뤼셀 미술

에서 개최.

1950년 London,Time-LifeBuilding부조 제작.

1953년 제2회 상 울로 비엔날 출품.국제 조각상 수상, 라질 멕시코 방문.

런던 학에서 문학 박사 학 받음.왕립 미술 원에 재임명.

1955년 런던 내쇼 화랑 이사에 임명.

1956년 리 유네스코회 에 와상 제작 설치.

1957년 New YorkGraphic에 의해,「HeadsFigurss,Ides」앨범 제작.

1958년 미국 하버드 학에서 명 박사 학 받음.

1959년 제5회 일본 국제 미술 출품,외무 신상 수상.

포르투칼,스페인 순회 .

1961년 미국 미술문학 아카데미 베를린 미술 아카데미 회원 임명

옥스퍼드 학에서 명 문학박사 학 수여.

1962년 옥스퍼드 링컨컬리지 명 회원,캐슬포드시의 명 시민으로 선정됨.

헐 학에서 명 문학박사 학 수여.미국 건축학회 미술상 수상.

베를린 공과 학 명 공학박사 학 수여.

1964년 일본에서 열린 국 문화원 주최 「 조각 」출품.

1965년 「세계의 서있는 모티 」를 오델로의 크 타 미술 에 세움.

서섹스 학에서 명 문학박사 학 받음.

1966년 국 아카데미 평 회원으로 피선,

서펠드 학교에서 명 법률학 박사 학 수여.
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일 학에서 명 미술학 박사 학 받음.

1969년 런던 테이트화랑에서 70회 생일기념회고 개최.

일본 동경 국립 미술 에서 조각65 ,드로잉32 의 개인 개최.

폴리스텔린 재료로 6m의 거 한 ‘Arch'제작.

1971년 독일 뮌헨 미술 에서 ‘헨리 무어 1961∼71 ’개최

1972년 이탈리아 피 체에서 회고 개최.

1973년 'Stonehenge'제작.

1977년 HenryMooreFoundation설립.

1978년 국 테이트 화랑에 주요 작품 기증.

포즈 시립미술 에서 80회 생일기념 시회.

비엔나 시로부터 명 문학 상 수상,오스트리아 술 학 메달 수여.

1980년 킹스턴 장에서 구 시되는 ‘거 한 아치’를 환경청에 기증.

슈미트 서독 수상으로부터 독일 연방공화국 십자 훈장 수여.

1981년 리에 유럽미술 문학,과학,아카데미 정회원 피선.

마드리드 티로 공원,벨라스커드 공원,크리스탈 궁,리스본의 굴벤키안

재단,바로셀로나의 미로 재단에서 각각 회고 개최.

1982년 LeedscityArtGallery에서 1920∼40년까지의 기작품 시회.

조각연구실에 헨리무어 센터 설립.

한민국 호암미술 에서 시회.

1983년 New York,Metropolitan미술 에서 (헨리무어 : 술생활 )개최.

1983년∼1986년 당뇨병과 염으로 병석에 눕게 되어 조각 활동을 못함.

1986년 8월 31일 지병으로 Hortfordshire에 있는 자택에서 사망.
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<ABSTRACT>

A STUDY ON THE IDEA OF FORMATION AND SPACE OF HENRY MOOR'S 

WORKS

Oh Min-ho

GRADUATE SCHOOL OF CHEJU NATIONAL UNIVERSITY

Department of Art 

Major in Plastic Arts

Supervised by Prof. Kim Bang-hee

Theissuesregardingthelossofhumanityandthedamageofnaturehave

beensteadilyraisedintherapidchangeofindustrialcivilizationsincethe

firstandsecondworldwarsandtheindustrialrevolution.Manyartistswho

recognizedtheseissueshavemadegreateffortstorestorethelosthumanity,

basedontheirfields.Inthisera,theelementsinsystematicspaceHenry

Moortriedtoconnecthumanwithnaturearesaidtobeoneofthemost

importantmeansinthetrendsofmoderncarvingarts.

ThisstudydealswithHenryMoore'stendencyofhisworks,basedonhis

ideaofformationtowardsnatureandhumanity.

Thefirstpartcontainshisbiographyanditseffectsonhisworksinfluenced

bytheexperiencesofhischildhoodandyouth;hewasbornasaminer'sson

onJuly30,1898atCastlefordinthenorthernYourkshire.

Inthesecondpart,theartistictrendsinthehistoricalbackgroundHenry

Moorelivedinareanalyzed.

ThethirdpartdealswithHenryMoore'sideaofformationregardingthe

relationshipbetweennaturalism,thecombinationofnatureandhumansand

Africanprimitivearts.

ThefourthpartdoesthestudyofclassifyingHenryMoore'sworksinto
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horizontalsculptures,mother-childsculptures,family sculpturesandanimal

sculpturestocomparehumanityandspace.Italsodealswiththeanalysisof

expressionandmaterialsregardinghumanbodiesandinfluenceonworks.

Lastly,hisbackground and theprocedureofhiswork developmentare

classifiedbychronologicalperiod.

Insummary,thisstudydealswiththeinfluenceoftheideaandformative

elements ofHenry Moore'sworks on modern sculptures,turning a new

spotlight to his works. Additionally, this study tries to restore the

disappearinghumanitythroughHenryMoore'sworksanddevisearemedyof

theconflictsandcontradictionofthemodernsocietythroughhishumanity

andspace.
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